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E a vida segue,
guem vem da plebe ta ligado,
0 quanto é dificil
a vida desse outro lado,
buséao lotado, imposto alto e a correria,
guem vem do beco sabe o que é
matar um ledo por dia.
Descaso na saude,
mil filas no hospital,
segregacao, discriminagéao racial,
corrupcgao, repressao.
Policial que oprime o povo
por sua cor ou sua classe social,
mas como sempre
esta bonito na campanha eleitoral,
e a mesma ladainha
dita em rede nacional.
Incomodo questionando,
reivindicando agéo,
assim como fez Rosa Parks
naquele buséao.
E s6 parar pra refletir
gue voceé logo vai entender,
gue o gigante que tem que acordar
esta dentro de vocé
e € como ja dizia, truta,
aquela frase nobre:
a melhor forma de protesto
€ estudar quando se nasce pobre.
(MC Nanji)



RESUMO

A presente pesquisa tem por objetivo compreenderocos jovens, moradores da
cidade de Diadema, Sao Paulo, se identificam conowmento hip hop na atualidade. Nos
anos de 1990 o hip hop repercutiu fortemente enjueentude da cidade, especialmente com
o surgimento da Casa do Hip Hop Diadema, em 1988sdelos mais de quinze anos e apos
muitas transformacoes e dificuldades o movimemtdaiaz parte da vida de alguns jovens
moradores de Diadema. Neste sentido, pretendeassan a partir da perspectiva destes
jovens, como o movimento hip hop se enquadra ntegtmvivido e compartilhado por eles.
A pesquisa tera como foco a Casa do Hip Hop Diademaevento semanal chamado de

Batalha da Central, ambos localizados na cidadgiatdema, SP.

Palavras-chave: Hip Hop. Juventude. Periferia. €naal Movimentos sociais.



ABSTRACT

This research aims to understand how the yousigests of the city of Diadema,
Séo Paulo, identify themselves nowadays with the Hbp movement. In the 1990s hip hop
had strong repercussions among the youth peopleiotity, especially with the rise of the
House of hip hop of Diadema, in 1999. More thateéh years later and after many changes
and difficulties, the movement is still part of thie of some young residents of Diadema. In
this sense, it is intended to be analyzed, fronp#rspective of these young people, as the hip
hop movement fits into the life context and it ased by them. The research will focus on
the House of Hip Hop of Diadema and in the weekigne called Battle Center, both located

in the city of Diadema, state of S&o Paulo.

Keywords: Hip Hop. Youth. Periphery. Diadema CBpcial Movements.



SUMARIO

T (oo 11 o> Vo USSR 11
Capitulo 1. Juventude e suas rela¢cdes com 0 hip hop.........coooevvviiiiiiniinnnee, 21
1.1 QUE JUVENTUAE € BSSA?......ccevveeereeieeeemmeeeeeritii s s s e e e e e eeeeeeeeeeeeesesssnnnnnsennes 21
D2 o 110 I o] o =N o (=3 (o USSR 25
1.3 Transformacdes dentro e fora do hip hop noiBras............ccccevviiiiiiciennn. 29
Capitulo 2. Hip hop no ABC e Diadema..........ccooeviiiiiiviiiiiiiiciee e eeeeeee e 40
2.1 Trajetorias que se cruzam e€m DIiademMa. e eeeeeeeeeeeeeeeeereereeeenennnnnnn. . 40
2.1.1 KiNg NINO BIOWN ...t eee e eennneeeees 46
2.1.2 MC G BOX .eutviiiiiiiiiiiiiiiiiiiie e s eeet et e e e e e e e e e s aeeeaae e e e e 58
2.1.3 DJ Dan Dan/ MC CaSSIian0 SENA........cuueeeeeuriiriiiiiiiiiieieieeaeeaeeaasaannnnns 63
Capitulo3. Quem séo os jovens do hip hop Diadema?..........cccccvvvveveevierennnnn. 77
3.1 Casa do Hip Hop Diadema/ Centro Cultural Carsghem................cccevvvnnnnn.n. 79
3.2 A Batalha da Central de Diadema ........cccccemeeeeeiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeiiii e 38
CoNSIAeragies FINAIS...........uuuuuriuiiiiiee e eeee e e e eeeeeee e e e e e e e aaeeeeees 99

R (=] (2] AT = 1T TRR 104



11

INTRODUCAO

Entre os anos 2010 e 2012 realizei a pesquisaidadgao cientificaGrafite hip hop e
0os processos de mobilizacdo politica entre os jgveroradores do Bairro Pimentas,
Guarulhosrelacionada ao projetonde Sao Paulo Acaba? Imagens, identidades e ddtees
construidas entre as cidades de Guarulhos e SatoPaoordenado pela professora Andréa
Claudia Miguel Marques Barbosa, no curso de Cié&nsizciais da UNIFESP. Nessa pesquisa
cheguei a concluséo de que, naquele Bairro, odpg bomo movimento e projeto social, nos
termos de Gilberto Velho (1981), apresentava-seaquécido e seu processo de formacéo
politica também era mais difuso, voltado mais pgteestdes de vivéncias coletivas
compartilhadas por jovens que ndo necessariamstatéaen ligados ao movimento, havendo,
portanto, um descompasso na relacdo entre juvergudi@ hop. A partir dessa primeira
pesquisa surgiu a inquietacdo sobre as fragmerstad@etro do movimento hip hop e a
necessidade de entender melhor a relagcdo entreeatyule e o0 movimento na atualidade,
representado por aqueles que hoje s&o os vetérdndsp hop.

Em 1996, a pesquisadora Elaine Nunes de Andradendiefi sua dissertacdo de
mestrado na Faculdade de Educacdo da USP, inatMadimento Negro Juvenil: um estudo
de caso sobre jovens rappers de Sao Bernardo dgpGanabalho pioneiro no qual a autora
caracteriza o hip hop como movimento social negralizado pela juventude. Ela entrevista
os jovens da Regido do ABC Paulista e acompanhargingento da possé Haussa,
estabelecida em S&o Bernardo do Campo. A autorapotha os trabalhos dos rappers e seu
intuito é repensar as praticas pedagdgicas quenpad® observadas no hip hop e que
dialogam com a juventude que vive em regides Yitaféricas”.

José Carlos Gomes da Silva em sua tese de doutBegmioa cidade de Séo Paulo:
musica, etnicidade e experiéncia urbamkefendida em 1998, traz um completo panorama

histérico ndo apenas do rap, mas também do hipdegule a constituicdo dos bailes black

! Movimento cultural que surgiu nas periferias dev&lrork nos anos de 1970 como forma de os jovens
caribenhos, latino-americanos e negros enfrentaewlificuldades sociais e politicas que viviam pacé. O
movimento envolve quatro elementos: o Rap, sigka gpresenta Rhythm and Poetry, ou seja, ritmoesigo
(masica), o DJ (Disc-Jockey) responséavel por té&msonoras feitas pelo manuseio de discos, o (deaka) e

o grafite (forma de intervengéo grafica no espagaipo). A esse respeito, ver Rose, 1997.

2 Quando me refiro aos veteranos do movimento, fiefgwéncia as pessoas que fizeram parte da Ijezd2%es
do hip hop (nos anos de 1980 e 90) e viveram iateeate um momento mais politizado, mais critico do
movimento.

% Local onde os jovens ligados ao hip hop se enaemin para trocar experiéncias, compartilhar infadea e
aprender mais sobre a sua pratica cultural, exbraak, grafite ou discotecagem.
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nos anos 80 até o estabelecimento das posses9@n@sautor destaca o rap como pratica
cultural com a qual jovens moradores da perifesi@ressavam sua identidade e sua
experiéncia pessoal relacionada a vida na prépnéepa, e ao fato de serem vitimas da forte
segregacao urbana estabelecida.

O tema da segregac¢éo urbana também foi tratadGlpora Dibgenes, em 1998, com
Cartografias da cultura e da violéncia: ganguesjegas e o movimento hip hoplesse
trabalho, a autora destaca que a violéncia nesgexto assume um carater instrumental e
politico. A violéncia se desprende de sua relagin a forca fisica para se manifestar de
modo conscientizador através da palavra. Atingioasciéncia da juventude e criar esferas
alternativas de agrupamento torna-se a tarefaatedrhip hop. A autora afirma que o hip
hop € um movimento organizado, com um perfil idg@d, e que possui um discurso com
bases em um projeto politico bem definido que écamlo em pratica através da militancia
(DIOGENES, 1998).

Em 2002, Viviane Melo de Mendonga Magro publicoarbgo Adolescentes como
autores de si proprios: cotidiano, educacéo e oliop Em meio as diversas culturas juvenis
existentes naquele momento, a autora destaca omaoto hip hop, no qual os jovens
participantes sdo considerados protagonistas depreguio processo educativo e também
sujeitos criticos e de acdo em relacdo ao campal sBara a autora, este processo educativo
informal que acontece no hip hop cria novos espaco®dos de existir do devir negro na
sociedade brasileira, e estes espacos ajudam &uomsitra visdo sobre os adolescentes,
considerando-os protagonistas de acdes que catripara solu¢cdes dos problemas da nossa
sociedade ou para transformar a ordem social.

A leitura das pesquisas acima destacadas nostperaricluir que o movimento hip
hop ndo era apenas uma pratica cultural para engpymas o momento da criacdo de uma
identidade coletiva, bem como de uma abertura d@lade expressdo de uma condicéo
juvenil compartilhada. Os jovens passam a protagoniseus processos educativos,
apresentando uma cultura diferente daquela passesdascolas e muito mais proxima dos
jovens moradores das periferias da cidade. Nagposkes discutiam questdes relacionadas a
conquista dos direitos de cidadania e acdes catetvo objetivo das reunides realizadas nao
se restringia apenas ao lazer e a diversdo, cudgpteimbém o papel de informar e de
conscientizar os jovens a respeito da situacad@lsarida por eles, e de sua possivel atuagédo
na sociedade. Porém, com o passar dos anos e citas mudancas em curso, a atuacao das
posses foi se fragmentando, como podemos obsevgatrabalhos de Jodo Batista de Jesus
Félix, de 2005 e de Pablo Nabarrete Bastos, de.2008
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Jodo Batista de Jesus Félix, em 2005, com a peddip Hop, Cultura e politica no
contexto paulistanogdestaca as divergéncias em torno dos conceitgmliiica e cultura,
dentro das trés posses em Sao Paulo: Forca AtiNencd Negra e Conceitos de Rua. O
trabalho destaca que as posses vivem, nos anos @®@0forte crise: internamente, pois ja
nao conseguem realizar muitos eventos e externamguando existe o conflito de ideias
entre duas ou mais posses. O estudo de Félix elgiee aconteceu com trés posses de Sao
Paulo e com esta pesquisa podemos observar queimemdo hip hop ndo € homogéneo em
suas ideias e que, com o passar dos anos, cons@steledimentos e com o envelhecimento
de seus praticantes, ele se enfraquece como mawameltural e social.

Em Ecos de espelhos: movimento Hip Hop do ABC Paulistziabilidade,
intervencdes, identificacbes e mediacdes sociaiturais, raciais, comunicacionais e
politicas de 2008, o autor Pablo Nabarrete Bastos reafizgpmfundo trabalho etnogréafico
junto as posses e organizac¢des hip hop das cidada8C Paulista, acompanha os eventos
hip hop das cidades e realiza entrevistas com shgemembros das posses, analisando as
relacbes dos membros dos grupos ligados ao hipctipo poder publico e com o proprio
movimento hip hop. Neste trabalho ele destaca tami divergentes discursos dentro do
movimento, as dificuldades da realizacdo de tralsaltonjuntos entre as posses do ABC
Paulista e a interferéncia politica nas relaco&é® @s membros.

Existem dois pontos relevantes na andlise das pasqapresentadas. O primeiro se
refere ao movimento hip hop e aos conflitos interea@xternos a ele, o outro, ao foco que as
pesquisas dao aos jovens.

Em relagdo ao primeiro ponto, sobre os conflitagrdee fora do movimento hip hop,
podemos observar nas pesquisas realizadas nosQ@ngpse ele aparece como movimento
social fortalecido sem grandes conflitos politieddeoldgicos entre os participantes. A partir
dos anos 2000, contudo, as pesquisas apontam par&ragmentacdo do movimento. Pablo
Nabarrete Bastos e Jodo Batista Félix nos mostpamgexemplo, algumas divergéncias e
desentendimentos que emperram as acdes coletigggdariam ser feitas pelas posses.

O segundo ponto, a relacdo entre o movimento hpp éh@s jovens, & foco das
pesquisas académicas destacadas aqui. Podemobepenjoe as primeiras pesquisas, tém
foco nos jovens que impulsionaram o hip hop com@imento social e que iniciaram a
formacgao das posses. Com o0 passar dos anos, &s passaram a organizar eventos com o
intuito de agregar novos jovens ao movimento, por@sn pesquisas posteriores nao
acompanharam de perto esse processo, ndo analisass® novas relacbes que estavam

sendo criadas com as novas geracdes do hip hopaiér parte das pesquisas continuou
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focada na primeira geracao do hip hop, daquelexcgasm as posses e nos conflitos que
foram surgindo ao longo do tempo dentro das posskss grupos de hip hop. O trabalho de
Elaine Nunes de Andrade (1996) pesquisa os jovemlsfigquentaram os bailes black e
também que conheceram a cultura através da Es&ga8ento do Metrd, um local que € o
marco do surgimento do hip hop em Sao Paulo, gggess construiram a posse Hausa em
Sé&o Bernardo do Campo, portanto, o estudo estaaaldonos jovens pertencentes a primeira
geracao do hip hop. José Carlos Gomes da Silva&8)1&& um valioso aporte tedrico sobre o
hip hop e o rap, trata também dos assuntos abageadas letras dos rappers e como esses se
relacionam com a realidade vivida pelos jovens eafgria, mas ndo mostra as relacoes
interpessoais entre 0s rappers e o publico jov@msendo este o foco de sua pesquisa.

As pesquisas de Gléria Diogenes (1998) e ViviamdoMe Mendonca Magro (2002)
mostram o0 que o hip hop pode representar paraemtude. Diogenes (1998) mostra que o
hip hop pode ser uma alternativa a violéncia fisigeara Magro (2002) o hip hop pode fazer
parte do processo educativo do jovem. Essas peasqctisnecam a apresentar dados sobre o
que o contato com o hip hop poderia proporcionaa @ajuventude que se aproxima do
movimento. Ja as pesquisas de Jodo Batista F&D5)2e Pablo Nabarrete Bastos (2008)
estudam os integrantes das posses e suas relalgigsas vezes conflituosas. Ddo destaque
as discussdes politicas dentro do movimento, masnodtram as acdes do movimento e nem
os lacos estabelecidos entre as diferentes gerdodap hop.

Portanto, entre todas essas pesquisas, apenaaptaasntam a percepc¢ao de como o
hip hop estava se relacionando com as novas getag8edemais pesquisas tratam do
movimento em si, seus conflitos politicos e idemdg e trazem grande base tedrica sobre o
movimento, mas nao tratam da sua relagdo com assrgeracoes. A presente pesquisa se
situa justamente nesse cenario e dialoga com loalli@s citados.

Nossa pesquisa esta fundamentada numa etnografi@ada junto as pessoas,
especialmente os jovens, que fazem parte do motanien hop na cidade de Diadema, Sao
Paulo. Para esta pesquisa trabalhei com dois gd@svens, os b. boysque frequentam a
Casa do Hip Hop Diadema e utilizam o espaco da pasa 0s seus treinos e também os
jovens MCs’ que participam da Batalha da Central de Diadeorapeticdo através de rimas
que acontece em uma praca publica da cidade. Edtallto nos permite problematizar o

dialogo entre os simbolos e significados da ataaticéo juvenil dos jovens moradores da

“ B. boy ou dancarino de break, danca caracteridtid@p hop.

® Sigla para Master of Cerimony, em portugués Mar€erimonias, ele é o anfitrifo da festa. Respa@is
pela animacao do publico, ele interage com o pdblic
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cidade de Diadema que estdo em contato com o motonigp hop e o préprio movimento
presente na cidade. Hoje, os veteranos do movimento Diadema, com algumas
dificuldades, continuam realizando atividades de hop e prosseguem com o foco na
juventude, porém esta, se comparada a juventudariss90, apresentou diversas mudancas
em suas praticas culturais e em seu cotidiano.ef@ em sua condicdo juvenil e em seus
projetos individuais. Ndo apenas isso, mas tamb&muadancas politicas na cidade e as
fragmentacdes dentro do movimento hip hop o afetatdoje os eventos de hip hop na
cidade ndo atraem para si tantos jovens, comoecar passado, quando o hip hop chegou a
ser considerado o porta voz desta condigdo ju(&tilVA, 1998). Portanto, quem sao os
jovens que se aproximam do movimento hoje? O maviainda tem um valor simbdlico
que os facam se sentir parte de um movimento souigleria apenas uma pratica cultural?
S&ao estas questdes que me provocaram a realizapesquisa. Ao investiga-las pretendo
elucidar a relacao entre a juventude e o hip hopmdema na atualidade.

A cidade de Diadema tornou-se lugar propicio pgrasguisa, pois nos anos 90, havia
muitos grupos de jovens (a maioria entre 13 e Is)aem Diadema que conheciam o hip
hop, que dancavam, faziam rap, e que buscarangdrab@m o poder publico na época para
obterem espacos para a realizagdo de encontrasp®res apresentacdes. Como resultado
deste didlogo, em 1994 comecam a acontecer vdit@sas de hip hop em diversos pontos e
em centros culturais da cidade. O poder publicqadir do didlogo com esses jovens
contratou os maiores nomes do hip hop do Brasd panistrarem estas oficinas. Sueli Chan,
ativista do MNU (Movimento Negro Unificado) foi &ssora e coordenadora deste processo.
Toninho Crespo foi chamado para auxiliar os joveagarte da musica e, Nelson Triunfo,
para auxiliar os jovens dancarinos de break. WiRobherto Levy, que também fazia parte do
MNU, foi contratado para ministrar oficinas de faigAo, trabalhava com diversos temas
ligados a questao racial (BASTOS, 2008).

Em 1999 consolidou-se em Diadema a primeira Caddigplddop no Brasil: A Casa
do Hip Hop Diadema/ Centro Cultural Canhema. Esfgaeo tornou-se referéncia no pais,
sendo seus coordenadores grandes nomes naciondajs laap: Nino Brown, Nelson Triunfo
e Marcelinho Back Spin. Os eventos na Casa eranpreelotados de pessoas, havia uma
grande repercussao deles na cidade, pessoas de fmle que faziam parte do movimento
passavam por la. De acordo com os discursos devatrdos e de alguns frequentadores da
Casa, em 2013 houve a mudanca de prefeitura essmoiafastamento de Nelson Triunfo e
Nino Brown da Casa, o que impactou profundamergeelacdes entre a cidade de Diadema

e os frequentadores dos eventos hip hop. Algumssope que ndo concordaram com o modo
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como eles foram afastados, deixaram de frequestaventos em Diadema por causa deste
acontecimento.

Mesmo com a diminuicdo de publico, os veteranomdeimento que permaneceram
na cidade e nos seus arredores continuam, com adgdificuldades, a organizar eventos
dentro e fora da Casa do Hip Hop.

Foi no intuito de investigar essas questdes guesquisa teve como foamis campos
de estudo a Casa do Hip Hop de Diadema, que € considerguimcipal ponto de hip hop na
cidade e a Batalha da Central de Diadema, evemt@cpntece todas as sextas-feiras na praca
Lauro Michels, localizada no centro da cidade.

A Casa de Hip Hop Diadema tornou-se uma referé@reiaip hop nacional, tendo sido
o primeiro lugar no Brasil a apresentar, no mesmpago fisico, oficinas dos quatro
elementos do hip hop, MC (elaboracdo das rimas)(dixtotecagem), B-boy (danca) e o
grafite (intervencdo grafica). Nos anos 90, espa@s estava sempre cheio, a Casa contava
com uma direcao que recebia grande apoio da prefeihas com as mudancgas na direcéo da
administracdo da cidade e a alternancia dos parfmditicos no poder, havia também
mudancas ao apoio financeiro da casa, que hojeardia com tanto apoio da prefeitura como
antes. A decorrente falta de verba afeta diretaen@miincionamento da casa, a qualidade dos
eventos e das oficinas. Durante os dias da sendnafsrecidos outros cursos que nao sao
ligados ao hip hop para as pessoas do bairro, atanga de saldo e violdo. Apenas aos
sabados existem as oficinas de hip hop, oficinBde oficina de grafite.

Diariamente na casa, no periodo da tarde, ess&mte um grupo de b. boys que néao
participa de nenhuma oficina, pois a casa nao cdeoficinas para b. boys que ja tenham
alguma experiéncia, apenas para iniciantes. Exista grande dificuldade em encontrar
pessoas para realizar oficinas para b. boys, paigosdeles, ja experientes e antigos
ministradores de oficinas em Diadema migraram S@@ Paulo onde conseguem um salario
melhor. Os b. boys que estdo presentes na Cagavefis, na sua maioria entre 15 e 25 anos,
que se relinem as tardes para dancar. Trata-sego gais presente na Casa, havendo, entre
eles, jovens que conhecem o espaco ha mais temmpo, Wesley (16) e Gabriel (15) que me
relataram com grande pesar a diferenca entre odosvda casa ha um ano e os eventos de
hoje. Segundo os jovens, durante gestdo anterioCat@, eram muitas as pessoas que
participavam, e ndo apenas dos eventos, mas taodoficinas que estavam sempre cheias.

A Batalha da Central de Diadema acontece todasxaassna Praca Lauro Michels, no
centro da cidade de Diadema. Este evento teoridentemeca as 20:30hs, porém este é o

horario que os jovens ainda estdo chegando na.fada observar que os primeiros grupos
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chegam na praca por volta das 19:30hs, sentam aoguimhos e mesinhas e ficam ali

conversando, aguardando o inicio do evento. Portanpraca Lauro Michels torna-se ponto

de encontro desses jovens. O local é de facil acpsss fica no centro da cidade e conta com
acesso via trélebus (6nibus elétrico) e 6niklddo € necessario pagar para participar do
evento e ao lado da praca existe um hipermercaute @ possivel comprar alimentos e

bebidas de baixo custo para o consumo imediato.pAasos, outros grupos vao chegando e
se reunindo, os organizadores comecam a anotanrossndos participantes. Forma-se uma
roda e comecam as batalhas dos MCs. Nestas batsh@sticipantes praticamfee style

ou seja, estilo livre, onde os jovens se enfremtarjogo de rimas improvisadas e um precisa
superar 0 outro.

Existe um jogo de provocacdo entre as partes, swwiéaes chegando a ofensas
pessoais. Porém, existe respeito entre os pariieipaApos a batalha eles se cumprimentam,
com um abragco ou com um aperto de méo. Durantet@enquanto ndo estdo batalhando
0os MCs trocam informacdes e experiéncias sobre sahalhos, conhecem novos MCs e
fazem parcerias para trabalhos futuros.

Ao final de cada batalha aquele que receber “iveaiglho” do publico € o vencedor.
Em meio as batalhas o organizador também é resgaingér animar e dar estimulo ao
publico. Existem algumas frases que 0s organizadeetem algumas vezes para animar o
publico, como as seguintes: “O gque a gente quar?Eo quero ver?” e o publico responde:
“Sangue!!!”. Neste caso, “sangue” seria essa prag@c acirrada entre os MCs, mas nada tem
a ver com violéncia fisica.

Entre os jovens participantes da Batalha da Ceétyabssivel perceber um publico
bem variado, existem jovens que se identificam petmo de vestir e pelos acessoérios
utilizados, aos rappers dos anos 90, como Racidh@s Faccao Central e a alguns cantores
internacionais, como Tupac Shakur. Esse grupo deng sdo bem criticos em relacdo a
realidade local. Eles apresentam uma postura der mariedade em relagdo ao movimento
hip hop.

Existe também outro grupo, o skatista, para o gump hop “se faz nas ruas”, e para o
qual € na rua que se encontra o verdadeiro conkatindo hip hop. Assim, a cultura do
skatee o skatista também estariam relacionados ao dypplor se tratar também de uma
aprendizagem e de uma pratica que se faz nasEssgrupo se mostrou muito ligado as

praticas culturais do movimento e em vivencia-las.
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Algumas garotas também batalhavam e, quando campetbm 0s garotos, muitas
vezes 0s superavam. Consequentemente, os gardersagam de uma maior dificuldade em
batalhar com meninas do que com outros meninos.

Presenciei também um grupo de jovens, entre 16an@6, que aparentavam estarem
mais ligados ao funk. Quando um garoto do hip lofétalhar com um garoto do funk, as
diferencas surgiam e as provocacdes se davam emderuma disputa rap versus funk. Em
conversa com 0s garotos do rap eu ouvia comentddo® “se for pra acabar com os
funkeiros eu vou participar da batalha!”, portanéxjste sim a disputa entre estes dois
diferentes géneros musicais e diferentes estilosddedentro das batalhas de MCs, diferenca
evidenciada pelas conversas citadas.

Como podemos perceber, existe um vasto publicarjdigado a este evento e estudar
0 que faz cada um deles se aproximar da Batall@zedaal é descobrir o que o hip hop tem
de atrativo para os jovens na atualidade. Estatewexiste ha pelo menos dois anos na
cidade e é organizado por dois veteranos do movartep hop, participantes da 22 geracao
do movimento DJ. S&o eles Tim e Ohdu (MC), vetesanee também participaram, nos anos
90, das oficinas da Casa do Hip Hop de Diadema.

Atualmente, existem poucos eventos que acontecediaema que relinam todos 0s
elementos do hip hop (rap, break, grafite e disagem), fazendo-os dialogar entre si, como
aconteceu na Estagdo Sao Bento do metrd e consassentre os anos de 80 e 90.

Ao mesmo tempo, apesar da fragmentacdo do hiphlogg cada elemento se encontra
em um momento de grande producdo artistica. Erestedade de Sao Paulo e na regido do
ABC Paulista um grande circuito de batalhas queilmabmuitos MCs a competirem e a
sempre aprimorar suas rimas. As batalhas serviemitdne para alguns MCs que hoje tém
seu trabalho reconhecido pela midia. Os b. boys pajticipam de grandes competicdes
nacionais e internacionais que séo patrocinadasmpresas famosas, como Adidas, Nike e a
Red Bull. Essas competicdes oferecem boas prensiagdeazem reconhecimento para 0s
jovens. Os b. boys se dedicam ao maximo para pmmpetir. Muitos grafiteiros também
estdo inseridos no mundo das artes plasticas esé@m trabalhos reconhecidos no mundo
inteiro. Existem muitos DJs com seu trabalho reeoitio internacionalmente. E a partir deste
contexto do movimento hip hop um pouco mais fragasimque a pesquisa foi desenvolvida.
E importante deixar claro que essa fragmentacasigadica uma dissolugdo do movimento,
mas sim uma fase que € o resultado das transfoemagde ocorreram dentro e fora do

movimento.
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A proposta deste trabalho é investigar, a partisdenovo contexto que a atualidade
nos apresenta, como esta a relagdo entre a jueeetud hip hop em Diadema. Como o
movimento se configura nos projetos individuais jgeens de Diadema hoje.

Neste sentido, a dissertacdo apresentada comdadksulesta pesquisa esta dividida
em quatro partes. No primeiro capitulo é realizad#iscussao tedrica sobre o conceito de
juventude, norteador desta investigacdo. Sdo eapdsimbém as ferramentas tedricas e
metodoldgicas utilizadas na analise da relacdohbp e juventude, além de pontuar trés
transformacdes dentro e fora do movimento hip haguitimos anos:

1) Transformacdo na condi¢do juvenil dos jovens de Diema através das
geracoes dividimos as pessoas ligadas ao movimento hip draptrés geracdes pois séo
contextos histéricos diferentes. A primeira gerag@aefere as pessoas que viram o hip hop
nascer dentro e fora de Diadema (final dos anas i@@cio dos anos 90). A segunda geracao
se refere as pessoas que entraram em contato dommp quando o movimento estava
difundido na cidade de Diadema através das ofidiaass 90). A terceira geracado se refere
aos jovens que presenciaram a fase de enfraqudoirdenmovimento, dentro e fora de
Diadema, mas que de alguma forma ainda mantémelagio com o hip hop (anos 2000);

2) Transformacdo dentro do movimento hip hop Dos anos 90 até o momento
estudado, o hip hop passou por muitas transforrsa@®e posses ja ndo sao tdo atuantes;
houve conflitos politicos entre varias posses de Fdulo, o que também contribuiu para a
desarticulacdo do movimento, agravada ainda pék de@ uma geracdo posterior para dar
continuidade a elas e a seus eventos;

3) Transformacé&o nas relagbes entre a administracdo deidade e o movimento
hip hop: os projetos relacionados ao hip hop em Diademgpse estiveram muito atrelados
aos investimentos da prefeitura. Nos anos 90 aeparentre prefeitura e hip hop foi bem-
sucedida para o movimento, pois o0 hip hop se exparalcidade. Mas, com as posteriores
mudancas de prefeitos e a alternancia de partidldscps no poder, esse investimento foi
diminuindo, o que dificultou a manutencéo das néside hip hop na cidade e a realizacdo de
grandes eventos hip hop.

O segundo capitulo aborda uma breve apresentacéiolatie de Diadema — SP, seu
contexto histérico social e, a partir das entragistonta a histéria do hip hop na cidade. O
terceiro capitulo apresenta os jovens pesquisadis ®ias relagbes com 0 movimento na
atualidade e tenta expressar qual o sentido domamid em suas vidas. Por fim, teremos as
consideracdes finais trata-se da analise dos dissroferidos entre as diferentes geracoes

de jovens que vivenciaram sob diferentes perspectiy épocas 0 movimento hip hop em
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Diadema. Iremos dar enfoque especialmente aosrsiscda segunda geracdo, uma vez que
ela se apresenta como uma geragao que consegogadiebm aquela que a precede e com a

que a sucede, nos apontando maiores esclarecintefdomnados as questdes sobre a atual

configuracdo do hip hop na condicao juvenil dogje/diademenses.
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1. A JUVENTUDE E SUAS RELACOES COM O HIP HOP

1.1 Que juventude é essa?

No inicio do século XX os jovens das classes papsalado existiam para a sociedade
ocidental, pois transitavam diretamente da infapeiea o mundo do trabalho, tanto na area
rural (agricultura) como na éarea urbana (industrienas os filhos de aristocratas e
posteriormente os filhos dos burgueses isentosatbalho frequentavam as escolas e eram
considerados jovens. Em meados de 1950 a ampl@dgdnsino escolar para as massas
possibilitou a sociedade ocidental reconhecer cgmmens também os filhos das classes
populares. E a juventude passa a ser consideradamo cam periodo de
preparacao/qualificacéo/transicdo do jovem para umdo adulto, ou seja, o0 mundo do
trabalho (CANEVACCI, 2005).

Entdo: a escola de massa separa um segmentoassisth da populacéo da familia
e da producéo, a midia (discos, radio, cinema)yzaan novo tipo de sensibilidade
e de sexualidade, modo e estilo de vida, valomsflitos; a metropole se difunde

como cenario panoramatico repleto de signos e sofrhediascape). O cruzamento
desordenado e intrigante desses trés fatores orsterreno autbnomo, inovador,
conflituoso no qual se constréi a categoria sogick do “jovem”. Os jovens como

faixa etaria autbnoma da modernidade nascem estf® que ligam a escola de
massa, a midia, a metropole (CANEVACCI, 2005).

Com o passar dos anos, no contexto da metrépolactedzado por culturas
fragmentadas, hibridas e transculturais, existe uil@acdo do conceito de jovem,
contrariando as categorias que fixavam faixas astadefinidas e passagens geracionais.
Canevacci parte da proposicao de que, neste nowexto, 0s jovens sao interminaveis, no
sentido de que se trata de algo inacabado. Cadauseano, jovem ou individuo pode
perceber sua prépria condicdo de jovem como nabadeaindependente da faixa etéria
(CANEVACCI, 2005).

As fronteiras entre o0 que € ser jovem e 0 que édelto se diluiram e limitar o
conceito de juventude a uma determinada faixaaef@uco ou nada diz sobre o que é ser
jovem. O conceito precisa ser contextualizado, cgd® com o tempo, cultura e espaco
social no qual esta inserido (NOVAES, 2006).

Helena Hendel Abramo (1997) mostra que dos ano$986 até os dias atuais na
sociedade ocidental, o senso comum, sob a Oticante sociologia funcionalista, vem

retratando 0s jovens e 0S grupos juvenis como umeaga a ordem social, portanto a
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juventude, de maneira geral vem sendo tratada cn@mimo de “problema social’. Por
causa deste estereétipo, até hoje existe a difideldle olhar o jovem como sujeito capaz de
formular questdes significativas, de sustentar tetecdo de dialogo com outros atores e de
contribuir para encontrar solucdes para os proldesnaiais (ABRAMO, 1997).

De acordo com 0 senso comum, a juventude € o monuentransicdo da infancia
para a vida adulta, momento especifico e dramé&icde o individuo precisa assumir papéis
adultos. Trata-se de um momento crucial de intégracsociedade e de interiorizacdo de seus
valores. A efetiva integracéo ou ndo do individ@wa ttconsequéncias para ele mesmo e para a
manutencgéo da coeséo social. Esta representacégirédalhada e difundida pelos meios de
comunicacao, por atores politicos, agentes cufiiedrabalhadores sociais. Uma vez que a
juventude representa o futuro da sociedade, netiegesitam as esperancas, os medos, as
angustias em relacdo a continuidade da sociedddeseus valores. Dessa forma, a juventude
se torna objeto de atencéo da sociedade apenagoguegamesenta uma ameaca de ruptura e de
continuidade de seus valores, ou seja, um “probkouml” (ABRAMO, 1997).

No Brasil, esta interpretacdo em relacdo aos pweaba refletindo até mesmo nas
politicas publicas voltadas para eles, sendo armaite dos projetos sociais voltados para os
jovens carregado deste estigma. Tanto Helena Wémamo (1997) como Regina Novaes
(2006) questionam o mote principal destes projejas, utilizam os slogans “tirar os jovens
da criminalidade” (NOVAES, 2006, p.115) e que entiaen os problemas sociais que afetam
a juventude (ABRAMO, 1997). Esses enfoques, nonémtga preveem 0S jovens como
problemas sociais e por isso “é necessario intepara salva-los e reintegra-los a ordem
social” (ABRAMO, 1997, p. 26). Também desconsiderasntrajetérias de muitos jovens
pobres, moradores de areas carentes e violentasogagoem as suas vidas sem se envolver
com a criminalidade (NOVAES, 2006). Esses projetis apresentam dados que geram uma
compreensao mais ampla sobre o publico alvo, @ngwPor isso, € necessario o enfoque em
estudos que se voltem para a visdo dos propri@ngogm relacdo as suas experiéncias, suas
percepcdes, formas de sociabilidade e atuacdo (ABRA1997). Em outras palavras, €
necessario estudar as condicdes juvenis.

Juarez Dayrell (2007), educador e pesquisador #ganjude utiliza o conceito
“condigdo juvenil” em seus estudos, conceito qué adotado neste trabalho. Para Dayrell o

7

termo “condic&o” € apropriado, pois:

Refere-se ao modo como a sociedade constituiteuasiignificado a esse momento
do ciclo da vida, no contexto de uma dimenséao hstégeracional, mas também a
sua situacdo, ou seja, 0 modo como tal condicdwvidava partir dos diversos
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recortes referidos as diferencas sociais - claggero e etnia. Na analise permite-se
levar em conta tanto a dimensdo simbdlica quantaspectos faticos, materiais,
histéricos e politicos nosquais a producdo socaljuentude se desenvolve
(DAYRELL, 2007, p. 1108).

A juventude, para o autor, ndo é apenas uma fasetapa da vida. O inicio da
juventude é caracterizado pela fase onde o individyartir do desenvolvimento bioldgico,
adquire determinadas potencialidades como: capdeid@ procriar, ser menos dependente da
protecao familiar, assumir maiores responsabilidage. Este primeiro momento, onde se
vive mais intensamente a fase de mudancas bioKgisacoldgicas e sociais caracteriza o
inicio da juventude, a adolescéncia. Porém, a junkné um processo que se inicia, mas nao
finda, pois, muitas destas transformagfes que tesizmm mudancas dos ciclos vitais e de
amadurecimento do individuo sdo estaveis em sua, \éd vezes progredindo, as vezes
regredindo. Elaine Muller (2009) em seu artRepensando a problematica de transicdo a
adultezira questionar essas fronteiras entre a juvergualéadultez”, mostrando que elas néo
sao bem delimitadas para o jovem e, 0 mesmo podersederar jovem em determinados
momentos e adulto em outros. Portanto ndo se dietduas fases delimitadas e sim de
experiéncias caracterizadas “juvenis” (auséncia rdeponsabilidades, momentos de
descontracdo) e experiéncias com as responsalefiddd vida adulta (filhos, casa e
casamento) que podem ser vivenciadas em um mesid@ea vida (MULLER, 2009).

Portanto, a juventude é parte de um processo mmikana constituicio de sujeitos. E
um conjunto de experiéncias singulares do sujertcentato com o meio social, juntamente
com 0s processos bioldgico e psicologico que llerem, que passam a fazer sentido para
ele e 0 ajudam na construcdo da sua identidadenAaguventude ndo é apenas um processo
de gerenciamento das mudancas do corpo fisicotamd®m, de definir mundos sociais, com
caracteristicas e prerrogativas especiais (CAMROS)). Dessa forma, o cotidiano, a troca e
o compartilhamento de experiéncias a partir dascdels sociais, suscitam transformagdes
significativas que fazem o sujeito se identificamco meio social, construindo assim a sua
condicéo juvenil e o seu projeto individual.

Para Marcelo Urresti (2011) existem dois tipos deratdrias que caracterizam a
juventude: a morat6ria social e a moratéria vital.

A moratéria social seria a fase de vivenciar ogubds de amizade, as novas
experiéncias com os pares. Para desfrutar desseemtus 0s jovens precisam de um tempo

livre. Mas e o0s jovens que precisam trabalhar ouelag que constituem uma familia?
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Deixariam de ser jovens por ndo desfrutar plenagneesta moratéria social? Assim, é
necessario outro conceito que caracterize a juderde maneira mais ampla.

A moratoria vital € um modo de estar no mundo,v&o, por ser jovem tem grande
crédito de tempo de vida, para ele a morte esigel@ené uma preocupacao que pertence aos
adultos e aos mais velhos. Por isso, o jovem teenaac¢do de invulnerabilidade e ira viver
mais intensamente as experiéncias. O futuro apeesenlonge e promissor, existem ainda
varias possibilidades e caminhos para seguir. Bmpacacdo com os adultos, 0os jovens tém
mais tempo para fazer escolhas, tracar projetdsgrvatras e refazer tudo novamente. Esta
moratéria abrange todas as categorias juvenisp tagtieles que ja assumiram algumas
responsabilidades da vida adulta quanto os jovaeagigsfrutam plenamente de tempo livre.
Os jovens que ja assumem alguma responsabilidadestlira defini-los como “jovens néo
juvenis”: apesar de serem jovens, ndo conseguefrudesplenamente da moratéria social
por uma questdo de falta de tempo livre. Existemb&an individuos que, apesar de
alcancarem uma idade um pouco mais avancada pa&ma sensiderados jovens, ainda nao
assumiram as responsabilidades da vida adultaaspestudam, sem ter que trabalhar ou
cuidar de uma familia, por exemplo. Estes sdo derailos “ndo jovens juvenis”, nao
podendo ser considerados totalmente jovens porquestdo de idade, embora também nao
tenham assumido todas as responsabilidades queacter&ariam como adulto pleno
(URRESTI, 2011).

Podemos dizer que os sujeitos participantes daufg@scgem sua maioria, Sao jovens
nao juvenis, pois ja fazem ou, em algum momereerdim parte do mercado de trabalho e, ja
alguns tém filhos. Mas nem por isso esses jovepamede desfrutar no seu pouco tempo
livre a moratéria social.

Partimos nesta pesquisa do pressuposto de quar almesontexto social dos jovens
das camadas menos abastadas ndo cooperar pardeguentam mais tempo livre para
vivenciar esta fase, este fato ndo interfere nadessente na qualidade de como ele ira
desfrutar desta moratéria social, que pode ser ragista de tempo, mas nao de experiéncia.
Nos pontos de encontro dos jovens, a Casa do Hjp pdoa os b. boys e a praca Lauro
Michel para os MCs, os jovens trocam informacOesyversam, aprendem, ensinam e
também se divertem. Nestes espacos, eles desfsuamoratoria social de forma intensa.

A juventude, portanto, esta muito além de seressrtada apenas por uma faixa
etaria, € preciso contextualiza-la no tempo e pags O jovem ndo é um problema social,
muitas vezes ele € o sujeito que parte para a egé@solucdo de problemas sociais. Para

estudar a juventude é preciso levar em considergg@&oexistem diversas formas de ser
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jovem, existem inimeras condi¢fes juvenis e € sédesdestacar as particularidades da
condicdo que se deseja observar. O campo de estudia@d em meio a moratoria social dos
jovens, ou seja, o tempo livre dos jovens, no eled aprendem e trocam experiéncias com
outros grupos sociais fora do circulo social delase familia.

O hip hop, representado por um ou mais elementys, @reak, discotecagem e
grafite), torna-se parte fundamental da condic&erjit de muitos jovens de Diadema. Nos
anos 80 e 90, o movimento era parte fundamentabddicdo juvenil de muitos jovens que
vivenciaram o movimento naquele periodo. O hip $®ponfigurava ndo apenas como lazer e
diversdo, mas também como uma forma de exercemalgmilitincia politica. Hoje, o
movimento ainda apresenta essas caracteristicas ghgmns jovens, mas para outros o
movimento também passa a ser porta de acesso paralg possa ter uma fonte de renda
praticando aquilo de que gosta e para que tenlbalecimento tanto na grande midia como
entre redes alternativas de informagao.

A maior acessibilidade a tecnologia permitiu quatosujovens da periferia pudessem
produzir suas proprias musicas, seus clipes, damatonomia para a juventude. O
desenvolvimento dos meios de comunicacdo, espaemamo que se refere a internet fez
com que os jovens pudessem trocar informagOesutgdivseus trabalhos. Os jovens que se
envolvem com o hip hop hoje em Diadema tém um comptimento maior com o elemento
com o qual mais se identificam (rap, break, grafiiscotecagem). A parte de militancia
politica dentro do movimento esta presente entqgeasoas da 12 e 22 geracdes que tentam,
com algumas dificuldades, realizar eventos de lop ha cidade. Poucos jovens hoje
apresentam esse comprometimento de continuidadépdeop como movimento politico e
social, porém eles respeitam e valorizam esse g@sses ndo apresentam acdes no intuito

de dar continuidade ao movimento da mesma forma.

1.2 Hip hop e Projeto

O hip hop surge na América do Norte poés-industealre os anos 1960 e 1970,
momento de grandes transformacdes politicas eltegoas. Alguns eventos importantes que
caracterizam este periodo sdo: a competicdo daoedanglobal, a grande revolugéo
tecnoldégica, o surgimento das multinacionais e, @woronsequéncia, as novas formas

mundiais de divisdo do trabalho.
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Tais mudangas dificultaram ainda mais a vida dosadwes das periferias dos
Estados Unidos da América (em sua maioria de origemaicana, latina e afro-americana),
pois impactaram diretamente nas ofertas de emprego¥...] levaram as ultimas
consequéncias as ja existentes formas de discgaoneacial e de género, contribuindo,
assim, para o crescimento do controle corporatiae whultinacionais, das condi¢cdes de
mercado e da saude da economia naciofROSE, 1997, p.195). Elementos que
contribuiram para o agravamento do quadro de dasigdes sociais ja existentes no pais.

Este novo movimento surge, entdo, como uma forntargrada pelos jovens das
periferias de negociar sua experiéncia de margegdio. Havia falta de politicas publicas
para a obtencdo de equipamentos de lazer e o muanhg hop, em decorréncia dessa
“falta” de equipamentos, promoveu aos seus pragsanma nova apropriacdo dos espacos
urbano, cultural, material e educacional, no caoteke tal sociedade pos-industrial.

Considerando a corrente tedrica conhecida como TN{I&oria dos Novos
Movimentos Sociais), podemos configurar o movimenhop dos anos 90 como um dos
novos movimentos sociais. Os principais autoregadesrrente (Alain Touraine, Jirgen
Habermans e Alberto Melucci), “sdo criticos da dotda marxista, mas mantém o
enquadramento macro-histérico e fazem a associegfie mudanca social e formas de
conflitos.” (ALONSO, 2012, p.05).

Eles caracterizam a sociedade contemporanea cosingidstrial complexa e com
interpenetracdo entre 0 mundo publico e privadm&sociedade industrial o controle social
era exercido através da exploracdo da forca dealh@pna sociedade “avancada” ou
“sociedade da informacao” (MELLUCI, 1996), o novedpido de dominacédo seria baseado na
producao e controle de informacéo e na intervede&aelacdes sociais, exercido por meio da
ciéncia e da tecnocracia. Nao existiria mais diéinentre as esferas do publico e do privado,
transformando as relagGes interpessoais (consaxer, Irelacdo com a natureza), sexuais e a
identidade biologica (nascimento, morte, doencajeldecimento) em novas zonas de
conflito. Os novos movimentos sociais seriam, erfidmnas particulares de resisténcias, aos
rumos do desenvolvimento socioeconémico, que buscamapropriacdo de tempo, espaco e
relacdes cotidianas. S8o contestacdes pos-matesi@isnotivacdes simbolicas voltadas para
o reconhecimento e construcao de identidades a¢etD hip hop nos anos 90, no mundo e
no Brasil, possuia todas estas caracteristicasodémanto social, se apresentava como uma
alternativa, base de informacdes nao oficial pelal s jovens da periferia poderiam

fortalecer a sua identidade. Apresentava outrac#ogile reapropriacdo do espaco,
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especialmente o espac¢o urbano, outra logica piailspor meio da realizacdo das oficinas e
estabelecia diversas relagdes interpessoais enseus membros.

Ao explicar a acao coletiva, Melucci (1988) seiapma subjetividade do individuo,
criando a teoria da identidade coletiva. Segundautor, “Os atores constituiriam a acao
coletiva, na medida em que se comunicam, produzerageciam significados, avaliam e
reconhecem o que tém em comum, tomam decisbes’L(IGEI, 1988 apud ALONSO,
2012, p.11). Esta analise de Melucci, visando gesulnlade do individuo nos remete a ideia
de Projeto apresentada por Gilberto Velho (198aj)aR/elho (1981) as grandes metropoles
contemporaneas oferecem ao individuo maior acesdifesentes culturas, em sua vida o
individuo precisa passar por diversas instituic@ssola, familia, ambiente de trabalho,
grupos sociais, entre tantos outros e todas esstlicoes de alguma forma fardo parte do
processo de construcdo de seu Projeto Individuakepa, o individuo aprende a lidar com
esses diversos grupos sociais e passa a entrarortatac com diferentes simbolos e
significados, que fardo sentido ou ndo para edepayrtir destas experiéncias, ele ira constituir
0 seu proprio arcabouco simbolico. Quando um grapoial mobiliza muitos Projetos
Individuais em torno de si, podemos dizer, nos ¢arale Gilberto Velho, que este grupo é
portador de um Projeto Social. Ou seja, € no cordaha troca de experiéncias entre 0s
grupos sociais e seus Projetos que se torna pbasigéo coletiva.

Para Gilberto Velho (1981) a sociedade contempar&m@eacteriza-se por ser uma
sociedade na qual a divisédo social do trabalhalistabuicdo de riguezas definem categorias
sociais distintas. Tal sociedade também pode seondi@ada complexa, pois a nocdo de
complexidade esta relacionada com a ideia de ume@ feterogeneidade cultural, ou seja,
trata-se de uma sociedade baseada na coexisténgraalgrande variedade de tradigdes cujas
bases podem ser ocupacional, étnica, religiosaNete sociedades urbanas contemporaneas
essa complexidade é exacerbada pela acentuad&@odidis trabalho, pelo aumento de
producdo e consumo, pela articulagdo de um meroadudial e pelo rapido e violento
processo de crescimento urbano. A grande Metra@moieemporanea é, portanto, a expressao
desse modo de vida.

Essa sociedade complexa vai oferecer aos individwims e diversificados circulos
de sociabilidade. Para lidar com esta situacdmdstante intera¢do social, 0 sujeito precisara
passar por uma individualizagéo radical que suggeetessidade do individuo ser obrigado a
mover-se e a manipular diversos conjuntos de c&dgimbolicos, dimensdes e mundos
diferentes, por vezes, contraditorios. Este praceesindividualizacdo néo é realizado sem

seguir normas e padrdes, por mais que a libercaiadual seja valorizada. Se essas normas
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e padroes nédo forem seguidos ou se forem segum@xteemo, tem-se uma situagédo de
desvio, quando o sujeito podera ser estigmatizadmwssibilidade da existéncia de Projetos
Individuais esta relacionada a como o individua kdm esta ambiguidade de fragmentacéao-
totalizacdo. Este Projeto Individual esta fortereelijado ao sujeito e sera elaborado de
acordo com o0s seus gostos, preferéncias e sua desadwundo, baseada na sua experiéncia
singular de relagcdo com o mundo e com os grupaaiso® Projeto Individual ndo é “puro”,
ou seja, livre de influéncias do outro ou do sodiaklaborado em funcéo de experiéncias
socioculturais, de um codigo de vivencias e infeeacinterpretadas. Ele também nao é
puramente subjetivo, é formulado e elaborado dedroum campo de possibilidades
circunscrito histérica e culturalmente. Caractesegor ser algo que pode ser comunicado, e
precisa expressar-se através de uma linguagemisge \outro, portanto, € potencialmente
publico (VELHO, 1981).

Em qualquer cultura hd um repertorio limitado deogupacgdes e problemas centrais
ou dominantes. Ha uma linguagem, um codigo atrdeéqual os projetos podem
ser verbalizados com maior ou menor potencial adeucicacdo (VELHO, 1981, p.
27).

Em uma sociedade contemporénea, a construcdo dadafte e a elaboragéo de
Projetos Individuais séo feitas dentro de um cdoter que diferentes mundos ou esferas da
vida social se misturam, interpenetram ou entranc@mfiito. Portanto, o Projeto Individual €
formado a partir das experiéncias e relacdes soadjuiridas pelo sujeito ao longo da vida e
ele estard sempre em processo de transformacdoa rastara definitivamente acabado.
Quando um grupo social consegue mobilizar muitageRrs Individuais em torno de si,
pode-se dizer, de acordo com Gilberto Velho, qte @sipo € portador de um Projeto Social.
Esta aderéncia ao grupo e ao Projeto Social depdgedema percepcédo e da vivéncia de
interesses comuns que podem ser 0os mais divetasse social, vizinhancga, partido politico,
ou a condicdo juvenil. A eficacia simbolica do BtojSocial, de acordo com Gilberto Velho
(1981), dependera do instrumental simbdlico queepudanipular, dos paradigmas que
estiverem relacionados, da capacidade de difusasudelinguagem. Quando os Projetos
Sociais sdo capazes de envolver grupos de intereSseecessario reconhecer que nestes
projetos sociais existe uma riqueza simbolica e gnande potencial de transformagéo
(VELHO,1981).

O movimento hip hop nos anos 90 no Brasil, no masmstendimento, pode ser

considerado um Projeto Social uma vez que mobhilinnitos projetos individuais juvenis
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em torno de si. Os representantes deste grupo emaisua maioria jovens interessados em
discutir questdes ligadas a pobreza, a exclusdialsao preconceito racial, questdes que
afligiam os moradores dos locais menos abastaddsjseavam enfrentar os problemas
econdmicos e sociais que se agravavam nos anofd@feca entdo um processo de
(re)construcdo de uma identidade propria de jowanssua maioria negros e pobres, de
reafirmacdo de suas préticas culturais, apropriacdtiacdo no espaco publico. Ou seja, tem

inicio no Brasil o movimento social hip hop.

1.3 Transformacdes dentro e fora do hip hop no Bras

Desde o seu surgimento, o hip hop passou por divd¢ransformacdes dentro e fora
do movimento. Internamente comecam a surgir deséimentos ideoldgicos entre seus
membros; além disso, a criacdo de oficinas e urtstibalizacdo das préticas culturais também
trouxeram mudancas para o0 movimento. Paralelamdmaye mudancas também na
economia, politica, mercado, meios de comunicaf@otimos da hipotese de que essas
transformacdes também interferiram na relacao enureentude e o hip hop.

Em 1970, surge em Sao Paulo os bailes black que e@izados em grandes salbes
dos bairros periféricos da cidade. O publico, emmaioria formado pelos moradores desses
bairros, comeca a entrar em contato com a culilaek powervinda do contexto norte-
americano trazida pelos DJs e organizadores dtesbBista cultura mostrou o fortalecimento
e a afirmacdo da identidade étnico-racial entreaseg negras norte-americanos, exaltando
suas conquistas por direitos civis e suas criagftésticas, o funk e o soul de James Brown,
gue davam destaque ao orgulho negro (BASTOS, 2008).

Os bailes surgem como alternativa de lazer, desédseo pelos migrantes e
descendentes de migrantes, em sua maioria, noroegtinegros recém integrados a periferia
de Sao Paulo. Nestes bailes, as pessoas ouviamcavdan os sons da black music norte-
americana: o soul e o funk (SILVA, 1998). Dentrcs dmiles as equipes de som eram as
responsaveis ndo apenas por promover o som, méenampor animar as festas com seus
DJs, que além de tocarem as musicas também irdaragim o publico. As equipes de som
se formavam a partir da reuni&o de dois ou trésns\que adquiriam uma pick éie discos

de vinil, predominantemente de black musiste era o material fundamental para a

® Aparelho de som composto de dois toca discodigaeos, dois amplificadores e um microfone.
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realizacdo de bailes em pequenas festas entre smaig@m salées da periferia. Algumas
equipes de som se profissionalizaram e passaraaliaar eventos de grande porte (SILVA,
1998). Entre as equipes mais estruturadas de Sélm Bastacavam-se a Chic Show,
Zimbabwe, Black Mad e a Kaskatas. Mais tarde, alggidestas equipes, com suas pequenas
produtoras, seriam as responsaveis por gravarim®ipps CDs de Rap nacional na cidade.
Nos bailes, em meados dos anos de 1980, surgia @saclassicos do rap norte-americano,
como Sugarhill Gang, Grand Master Flash, Afrika Baataa, Run DMC, comecaram a fazer
parte também do universo dos bailes, mas a prmgigb eram considerados rap e sim
“balanco” (SILVA, 1998). No ABC Paulista, no findbs anos de 1980, havia salGes de bailes
de destaque como o Clube Halls, em Santo Andrdyap&ppo em Sdo Bernardo do Campo e
o Xereta em Diadema (BASTOS, 2008).

Em 1983, o dancarino Nelson Triunfo, um dos ppai representantes do
movimento hip hop no Brasil, junto a outros dang@sj comeca a levar a danca dos bailes
black para as ruas de Sao Paulo. O espac¢o escdthidoRua 24 de Maio, porém, apds
conflitos com a policia e com os lojistas, os danga mudaram para o Largo S&o Bento. O
centro de Sao Paulo foi o local escolhido por regm&ar um ponto de encontro: as pessoas
gue o frequentavam, saiam do seu trabalho, quéngarte ficava no centro da cidade, e
poderiam ir até ali assistir a danca ou mesmo dakRgano largo Sdo Bento que surgiram os
dancarinos e os rappers. Os Gémeos, que hoje ahteigrs famosos, eram dancarinos de
break no Largo S&o Bento. Naquela época, muitasopsesque sdo reconhecidas hoje no
universo do hip hop iniciaram seu contato com oimewmto neste ponto de encontro. Mais
tarde, a Praca Roosevelt, também no centro de &#0,Re tornaria o ponto de encontro dos
jovens rappers da cidade jA que o0 espaco do LafigoB&nto em determinado momento
comecou a nao dar conta da quantidade de represeEntio hip hopEm 1988, a partir dos
encontros que eram realizados na Praca Rossewgle a posse Sindicato Negro, o grupo
comeca a discutir ndo apenas sobre o hip hop estapudo negro nos EUA, mas passam a
discutir sobre a questdo racial no Brasil, e tambébre 0s problemas sociais que ocorriam
na época. (FELIX, 2005). Segundo esse autor, fdisap surgimento desta posse que

poderiamos dizer que o hip hop surge de fato nsilBra

Com o surgimento da posse “Sindicato Negro” temiagnide fato, o Hip Hop no
Brasil. Antes dela, o rap, o break e o grafite epaaticados somente quando havia
uma ligacdo organica entre eles. A possibilidadesaléamarrar’ essas expressdes
culturais s6 surgiu com a fundacéo da posse “Sataliegro” (FELIX, 2005,p. 85).
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No ano de 1988 foi lancado o primeiro disco nagliale Rap denominado “Hip Hop
cultura de Rua” pela gravadora Eldorado, neste mtomde ascensédo do Rap, inciava-se, na
prefeitura de S&o Paulo, uma gestéao politica qusroantribuiu para a formacéo de grupos
que difundiam a cultura hip hop (BASTOS, 2008).tavse da gestdo de Luiza Erundina, na
época filada ao Partido dos Trabalhadores/PT, 86 a8 1993. Nesta gestdo, a Secretaria da
educacao contava com uma equipe especializadauessdgs de classe, cultura popular e
juventude. O secretario era o pedagogo Paulo Feeina sua equipe técnica estavam Sueli

Chan, pedagoga, e Lizete Arelaro, professora Aadadila Faculdade de Educacao da USP.

Eles foram os responsaveis pela criacdo da prinpeilitica publica para criancas,
adolescentes e jovens das classes popularesamditizo Movimento Hip Hop como
ferramenta politico-pedagoégica, o Rapensando ad€doc Artistas como Thaide e
DJ Hum, Racionais MC’s e DMN foram até as escoldsipas do municipio para a
realizacdo de oficinas, palestras e seminarios [B2S 2008, p.127).

Em 1992, é lancado ao publico a proposta da criggddovimento de Hip Hop
organizado (MH20), idealizado por Milton Sallés Com o objetivo de organizar
politicamente o movimento hip hop no Brasil, agnig#oda e qualquer pessoa que praticasse
ao menos um dos elementos do hip hop e também ésdassses existentes na cidade de Séo
Paulo. Mas ndo passou de uma “palavra de ordemgsaapde ndo haver nenhuma
manifestacdo contra a criacdo do MH20, pois aseggossgrupos de rap agiam de maneira
autdbnoma (FELIX, 2005). No entanto, as discussaseso papel do MH20 foram
importantes, pois definiram para os integrantekigdiop uma forma de organizar o hip hop
no Brasil e definiu o papel politico e social dasges (BASTOS, 2008).

As posses eram espacos fisicos, as vezes colé&gamiiais ou espacos vinculados as
instituicdes publicas, onde eram realizados encosréntre os integrantes do movimento hip
hop (rappers, DJs, b. boys e grafiteiros) e a junndas periferias da cidade. Ao participar
de uma posse, 0s jovens aprendiam as praticascagigo hip hop, informavam-se sobre o
movimento, trocavam experiéncias, apresentavam d$rmlmlhos e divulgavam suas
atividades nos bairros. Com esta auto-organizagépassivel ajudar os jovens a lidar com as
guestdes referentes a realidade social vivida gadithada e traduzir esta experiéncia como
forma de autoconsciéncia frente ao processo deg®gfo, preconceito e violéncia, acirrados
na vida paulistana dos anos 1990 (SILVA, 1998).

Naquele momento, os jovens moradores de perifgngam um contexto social

marcado pela violacdo dos seus direitos mais b&si&pesar da constituicio de 1988

" Atual produtor do grupo de rap Racionais MC's.
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reconhecer os direitos da juventude, nos anos rasll, 0s jovens moradores da periferia
nao tinham nem mesmo o direito a sobrevivéncia éiraito de ir e vir garantidos, vide, por
exemplo, os acontecimentos do Massacre da Carajeddéini 1993, no Rio de Janeiro e, mais
tarde, na Favela Naval em 1997, em Diadema, amdms de assassinatos de jovens pelas
maos de policiais militares. No Rio de Janeiropejavens moradores de rua e em Diadema,
eram jovens moradores da periferia (FURIATI, 2010).

A partir de 1994 o governo de Fernando Henriqued@ar (filiado ao Partido da
Social Democracia Brasileira/PSDB), visando sebestger fortemente na entdo economia
global centralizou um conjunto de instrumentos ktipas economicas para a estabilizacédo
dos gastos publicos com o plano real. Portantonfomsiciados neste governo politicas
sociais, porém os gastos nesta area eram limifaatasausa da situacédo econémica do pais.

O contexto social vivido por esses jovens moraddeeperiferia era marcado pela
violagdo dos seus direitos mais basicos, o didtar e vir e o direito a vida, pois muitas
vezes eram vitimas da violéncia policial. Sofrimmlbém com as consequéncias da pobreza
de suas familias uma vez que o0 governo investidomubuco em politicas sociais, nédo
contribuindo para a diminuicdo das desigualdadesaisoe seus efeitos; muitos jovens
estavam desempregados e muitos ndo chegavam arftagas escolas, muitos sofriam com
0 preconceito e a segregacéao social.

As posses tornaram-se, entdo, um local alternpwva o jovem da periferia que tinha
poucas opc¢des de lazer no bairro onde morava, dantmem um espaco onde ele poderia
discutir sobre essa situacdo social vivida e cotitipada. Através das posses 0s jovens
tinham acesso a um conhecimento diferente daqueleoftinham na escola e que era tao
distante da sua realidade local.

O surgimento das posses aproxima-se daquilo quadeiethamou deisibilidade e
laténcia dos movimentos sociais. Para Melucci (1989) ososomovimentos sociais
apresentam dois elementos que se complementiaténeiae avisibilidade A laténciacria
novos codigos culturais, novas experiéncias indaislem relacdo a sexualidade, ao tempo, a
natureza, ao corpo, ao espaco, a cidade. Por&latoria alternativas frente a légica geral do
sistema, como no caso do hip hop, que, de manerad, griou novas formas de ocupar 0s
espacos publicos da cidade.visibilidade demonstra a oposicdo dos pequenos grupos em
relacdo a essa logica geral do sistema e levatimagf@o de uma politica publica autonoma,

no caso, a politica publica adotada foi a criagiombsses.
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No Hip Hop, pelo contrario, ndo é o aspecto pdiiigie transparece ao primeiro
olhar, mas é o que estrutura a forga social de seegrantes. Se fosse apenas
cultural, ou artistico, estaria fadado a compoeleim de movimentos juvenis que
nasceram pela critica ao sistema, com propostasneigos de outra visdo de
mundo, mas que foram cooptados- ou apagados- palastiia cultural,
transformando-se em moda e perdendo muito de sga éodo seu sentido social e
politico (BASTOS, 2008, p.145).

Em Séo Paulo, as primeiras posses foram a AliareggaNe Nucleo Cultural Forca
Ativa, ambas da Cidade Tiradentes, Zona Leste dePadlo, criadas no inicio dos anos de
1990. A Alianca Negra centraliza seu debate nast@es raciais e a Nucleo Cultural Forca
Ativa nas questbes de classe social (BASTOS, 208Bjuns tedricos e militantes irdo
afirmar que as posses inauguram o que chamaramogta escola do hip hop”, caracterizada
por um debate politico, explicito e intenso, saletno que se refere as questdbes raciais
(BASTOS, 2008). Essa “nova escola” caracterizaogstjs da chamada segunda geragcao do
hip hop, periodo de grande reflexdo social e paligjue envolvia 0 movimento.

Através da organizacao de festas e atividadesieaigeafirmam a condi¢do de néo
sucumbir aos efeitos perversos dos fatores soaideticos, a violéncia, as
desemprego e as drogas. Além da dimensdo artigticagdo politica tem se
apresentado como o segundo aspecto caracteristiomgdnizacdo de uma posse.
Nesse ambito surgem normalmente atividades reladama acao direta em torno da
cidadania. Festas e shows foram promovidos em a@miampanhas que visam a
arrecadacéo de alimentos e agasalhos de preverj@®sae de combate a violéncia
e as drogas. O equilibrio entre os dois aspectosseenpre tem sido alcancado. Por
vezes as posses se voltam mais para o aperfeictmmaeiistico. Em outros
momentos, a politica invade o espago das possssrelagdes com 0 movimento
ficam comprometidas. De qualquer forma é na buscaddilibrio entre eles que a
maioria das posses foram formadas (SILVA, 19982/163).

As posses, contudo, como demonstra Jodo Batisia F05) em seu estudo,
cresceram e se diversificaram. Irei recuperar, dirpdo trabalho de Félix, o contexto
historico de trés importantes posses de Sao Paulo:

A posse Forca Ativa, localizada no Bairro de SamtéZona Norte de SP), era
formada, em sua maioria, por brancos que nado freéguen os bailes black. Seus
representantes conheceram o rap nos anos de 188@jaas letras de rap eram baseadas no
rock. Para esta posse a questao racial represantayaoblema da sociedade brasileira, mas
a desigualdade social era uma questdo mais regeviassa posicéo foi sendo repelida pelos
outros representantes do hip hop de maneira cadamats contundente, resultando no
encerramento das atividades da posse Forca Atiwa.1H94 a posse Forca Ativa foi
reorganizada na Cidade de Tiradentes, Zona Les&idePaulo, tendo uma posicéo diversa

daquela anterior, incorporando a questéao racialocoma de suas bandeiras de luta, o que
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rearticulou a posse com o hip hop. Mais tarde gstae defenderia que o hip hop deveria ser
visto como movimento politico e ndo apenas expoess#tural, por isso os integrantes da
posse decidiram trocar o termo ‘posse’ por ‘Nucledtural’. O entdo Nucleo Cultural Forca
Ativa passa a defender que o hip hop tem como gapdhamental participar do processo de
transformacéo social, e, portanto, ndo deve fieatrito a esfera da cultura. De acordo com
seus integrantes, se o hip hop se preocupar soc@nta pratica de seus elementos culturais,
corre o risco de se transformar em massa de madaelréorcas que estiverem a frente das
atividades politicas: partidos politicos e orgagiies de movimentos sociais.

J& as posses Alianca Negra e a Conceitos de Refasdém que o hip hop €, em sua
esséncia, cultura. Para essas posses € por meati@as culturais e artisticas (o canto, a
danca e o grafite) que os participantes podem ss@resuas posi¢coes politicas e ideologicas.
Para eles, portanto, as praticas culturais estéiasecas ao movimento e € através delas que
se pode expressar uma posi¢cdo politica. Para ossegptantes destas posses é através do
campo cultural que eles passam a atuar politicament

Com o decorrer dos anos, muitos participantes daseg Alianca Negra e Conceitos
de Rua comecaram a ter dificuldades para mantettiagpdas suas func¢des, como DJ, MC, b.
boy ou Grafiteiro, por causa de compromissos ioigis e familiares. Atualmente, na
posse Alianca Negra, e a exemplo do que acontes@béim com as outras posses, 0S
participantes s6 atuam como DJ, MC, b. boy ou tgiai, nos poucos eventos que conseguem

realizar ou nas oficinas organizadas pelo Estadeno®ONGs.

As reunides do grupo da Posse Aliangca negra hojensentram bem
dispersas e se realizam no meio da semana, a Nzi.poucas vezes em que
pudemos estar presentes, aos domingos a tardebperos que atualmente o Hip
Hop é mais um estimulo para que as atividades daePmontinuem acontecendo.
Mas as festas que havia a participacdo dos DJdvides com seus raps, 0s B. boys
e B girls, com seus breaks e o grafite, apesarirdta acorrerem, estdo cada vez
mais espacadas. Muito do que se ouve sobre o Hjp $6@ um tanto quanto
saudosista (FELIX, 2005, p.111).

Como € possivel notar, as posses viveram umaiotes@a, pois ndo conseguem mais
realizar muitos eventos. E também em crise extguamdo existe o conflito de ideias entre
duas ou mais posses. O estudo de Félix nos ajpaacaber as fragmentacdes que existem
nas posses e por consequéncia no movimento hip hop.

Uma das hipoteses defendidas neste trabalho éagjymsses eram os lugares de
fortalecimento da ideologia do movimento e que,meio delas seria possivel o contato entre

o Projeto Social hip hop e o Projeto Individual gm#gens. Uma vez que elas se encontram
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enfraquecidas, enfraquece-se também a relacdojeneretude e hip hop. As posses, com 0
tempo, deixaram de atuar fortemente junto aos @wenconcomitantemente, o contexto
historico do hip hop passou por diversas mudancas.

Foi possivel perceber na pesquisa que, atualmentisie uma especializacao
(profissionalizacao) dos elementos do hip hop (Dhoy, MC e grafite). A partir da criagdo
das oficinas, comeca a surgir o interesse dos gogentornarem-se b. boys, MCs, grafiteiros
ou DJs e aprender cada vez mais novas técnicaglaegio apenas ao elemento praticado.
Hoje, quando o hip hop aparece nos meios de comaue destacam-se as praticas culturais
individualmente, o modo de se vestir, as compesicéafim, tudo que poderia gerar maior
consumo de bens materiais e de informacdes. Comtrocinio de grandes empresas nas
competicOes de b. boys, por exemplo, os jovengprptecam break querem conhecer todas as
técnicas que séo praticadas pelos b. boys do moddoEles tém acesso a essas informacdes
através da internet, e usam essas referéncias comoito de competir e ganhar prémios.
Toda essa dedicacdo exige tempo do jovem. J& @ngok. boys que faziam parte do
movimento nos anos 90 gastavam este tempo tentdestmbrir mais informacgdes sobre o
movimento do qual eles faziam parte. Naquele momeritip hop era ainda uma novidade e
qualquer informacéo vinda de fora era extremamealt@izada pelo grupo. Em upostna
sua pagina da rede social do facebook, Andrezibhdyoy dos tempos da S&o Bento

comentou sobre as diferengas entre o b. boy dgaan¢inte e o atual:

“Atual: danca muito mais que o antigo, e as Cora@esso:
-Onde tem batalhas?

-Vocé viu este movimento?

-E as batalhas?

-Campeonato! Campeonato!

Antigamente: dancavam o tempo todo nas rodas, Haatl e curtia, mas as
conversas eram:

- E o hip hop?

-E o rap?

-(...) mas o hip hop é demais!

- Os b boys estéo batalhando.

- Hip hop € um estilo de vida! Hip hop é uma cwtur

- Nooossaa esse grafite!

Antes ndo se vivia a cultura da danca breakingwse Mip Hop!”

(AndrezinHo)

Apenas em eventos muito pontuais € possivel percabpresenca de todos os
elementos. Porém, como j& foi dito antes esta femgagdo ndo significa que o movimento
esteja acabando, na realidade € um momento de pradacao, tendo em vista a quantidade

8 pagina Oficial de Andrezinho (facebook).



36

de campeonatos que os b. boys participam e a gadetde batalhas de MCs que existem no
Estado de S&o Paulo, por exemplo. Observando esw#os podemos concluir que o
movimento ainda mobiliza muitos jovens em tornsigdenesmo que agora seja de uma forma
diferente.

Outro fato também mudou no cenario juvenil: nasadas de 1970 e 1980 a juventude
serviu de inspiragdo para o mercado consumidor ddamfazendo com que 0s jovens
comprassem um estilo, entre tantos entdo na moday © punk, o b. boy, o roqueiro etc.
Hoje, o que caracteriza o jovem é o poder de comssé&o 0s objetos materiais que estdo em
destaque na midia e no mundo interconectado elguwemsegue comprar. E dessa forma que
ele se sente incluido no cenario contemporaneoufecelular do ultimo modelo, roupas
com marcas caras, ténis caro, ter esses objetosicaigfazer parte do mundo globalizado e
tecnologicamente avancado (GUIMARAES, 2009).

No Brasil, ap6s os anos 2000, muitas coisas mudaastnologia avancou, a maior
parte da populacdo pdde ter aparelhos de telefele®jsdo e acesso a internet. O programa
Bolsa Familia de transferéncia de renda, criade&f03 e 2004, com o foco na populagéo
mais pobre, tomou propor¢cdes maiores se comparaokprogramas de transferéncia de
renda anteriores, abrangendo grande parte da mdpubaasileira (COSTA, 2009). Hoje, ha
muitas lojas onde as pessoas podem ter créditelgasuas compras a perder de vista.

Todos estes fatores, sem duvida, contribuiram @artanento do poder de compra das
pessoas, mesmo dos moradores das periferias. @e ge compra maior tem sido exaltado
pelos jovens da periferia no novo estilo musicatjdande repercusséo na atualidade: o “funk
ostentacdo”. Este estilo musical preza o poderodgpca que um jovem da periferia deseja
ter. Eles aparecem nos clipes geralmente com cderéisxo, correntes do ouro no pescogo e
muitas mulheres, em um tom muito parecido com agappers norte americanos em seus
clipes. Este estilo torna-se popular para os joveasadores dos bairros menos abastados
(PEREIRA, 2010). Ele também € uma forma de exadtagdda das periferias. De acordo
com Pereira (2010), em seu trabalho de campo aglalizntre os jovens das escolas estaduais
de bairros “periféricos” de Sao Paulo, este estilsical era 0 que mais tocava nos celulares
dos jovens. E possivel notar a sua presenca enelatambém, nos carros com o som alto
gue passam pelas ruas, nos aparelhos celulargevdos que ouvem este estilo musical em
um volume alto. Portanto, hoje o hip hop deixowsdeo principal género musical na moda
entre os jovens, perdendo espaco para o funk esistato do Brasil.

Pereira (2010) acompanha, em seu trabalho, os gogenJardim Elisa Maria, na

Brasilandia em S&o Paulo. Neste bairro as gramsessfde funk eram organizadas pelo grupo
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denominado Black White, é um grupo de jovens quigath carros de som, e que comecou
com a realizacdo de uma quermesse e depois padaaaraoutros eventos no bairro. Eles
usam agasalhos e bonés como uma espécie de unifuen&entifica o grupo. A Black
White passa a ser identificada como uma familiardedo bairro, identificacdo muito comum
no bairro, que trata de pessoas que se reunens@aligertir e para enfrentar as empreitadas

comuns.

As familias do bairro possuiam uma diretoria quia teido responsavel por criar o
grupo com um determinado nome, além de decidir gpedia entrar ou sair da
familia. A maioria dessas formas de associacdeatiana identidade para o grupo
com o nome da familia bordado em bonés ou estamgmdcamisetas (PEREIRA,
2010, p.60).

Aqui podemos observar que esses grupos e famélasotganizacédo e criam objetos
de identificacdo, a funcdo das familias € semethardas posses nos anos 90. Em Diadema
acompanhei algumas discussdes entre o grupo dawesedo movimento hip hop, nas quais
estes diziam como era importante a fabricacdo ptasbde identificagdo para os jovens que
fazem parte do movimento. Porém, a falta de temple @rganizacdo impediu que estes
projetos fossem concluidos.

Pereira (2010), também ir4a apontar alguns pontasenastudo que indicam porque o
funk ganhou espaco entre os jovens moradores déer@erenquanto houve queda de
popularidade do rap e do hip hop.

Primeiro ele vai apontar a relacdo de género presers dois estilos musicais. Nos
bailes funks, os meninos eram os protagonistaSpdoeaddes”, por eles estarem no palco ou
porque eles promoviam as festas com seus carra®menas ruas. Porém, as mulheres
também teriam espaco para exercer 0 seu protagorasiaves da danca. Se no hip hop as
mulheres tém pouco espaco de destaque, o funktgamama posicdo de destaque a elas
(PEREIRA, 2010, 2014).

O autor também ird abordar a questdo sobre o dirg@ageni dos dois estilos
musicais, rap e funk, apresentam para o seu pulflidmguagem utilizada por esses estilos
musicais podem apresentar trés perspectivas diésresobre os jovens da periferia como:
vitimas, delinquentes ou revolucionarios. O raplipno é caracterizado por obter um
conteudo mais politizado, ele denuncia as desigdakl sociais e coloca o crime como uma

consequéncia negativa para a juventude que mogeni@ria. Por causa do seu conteudo

® Quando utilizo o termo linguagem me refiro ndoreseas letras das musicas, mas também as mensagens
podem ser passadas por meio de toda a producam\asiaal.
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mais politizado este estilo musical foi muito beoeito por ONGSs, projetos de politicas
publicas e projetos culturais. O funk, em algunedia$ trata o crime como ponte de acesso
aos bens materiais e como fonte de poder, alématie b crime e a sexualidade de maneira
jocosa. Portanto o rap seria algo mais culturallggizado e o funk mais voltado para o lazer e
sociabilidade juvenil (Idem).

Desta forma o autor conclui que, a0 mesmo tempa@o rap se caracteriza pelas
criticas sociais ao centro, pela denuncia das c¢oOedi sociais da periferia e por um
movimento de afirmacédo de pertencimento a periferimovimento também se aproximaria
do centro por meio desta inser¢do nas pautas diisgmpublicas, nos trabalhos das ONGs e
na pauta de alguns segmentos da midia. J& o furdcialpara o centro por meio da
ostentacdo, do consumo de bens materiais de gvaiateroupas, ténis, acessorios e exaltaria
a periferia pela via da criminalidade, sendo depdss por estas instituicbes mais centrais,
como ONGs e o poder publico (PEREIRA, 2010).

A maior aceitacdo dos elementos do hip hop pelogeios e politicas publicas
impulsionou 0 movimento a um processo que o levara plentro de instituicdes privadas e
publicas, porém isso de certa forma se mostrou guobem relacdo ao hip hop como
movimento socialpois muitas instituicdes dissociaram as préticdsirais do hip hop (rap,
break, discotecagem e grafite), como se cada etenieasse um sentido nele mesmo. Nao
houve a preocupacdo de manter o projeto socialpdbdp que surgiu nas periferias de Nova
York, com o intuito de manter os elementos unidagpassim 0S jovens superarem 0S
problemas sociais pelos quais passavam. Surgiréo eruitas oficinas que apresentavam os
elementos grafite, break, discotecagem e rap, wheafalissociada entre eles e apenas como
praticas culturais e os jovens aprendiam as técmalativas a elas, sem apresentar o suporte
critico frente ao processo de segregacao sociakpte na cidade de Sdo Paulo. Com este
processo de institucionalizacdo do hip hop, hoaebtm a descaracterizacdo do mesmo
como movimento social e de rua, por parte dos j@vEm conversa com os jovens b. boys da
Casa do Hip Hop de Diadema, esses disseram quarehe@ formar um grupo para dancar
nas ruas e ganhar algum dinheiro, mas ao ver uniidamle um deles passando por perto,
logo desistiram, pois para eles e para seus paigak seria algo que eles aprendem em um
lugar, em uma instituicdo, como Casa do Hip Hop,g@mplo. Mas quando se torna uma
pratica na rua essa dancga passa a ser desprestii@hsa do Hip Hop de Diadema muitas
vezes passa a fazer contraposicao a rua e, devammmdos jovens se eles ndo estivessem na
Casa poderiam estar nas ruas e expostos aos penigmsoferecidos, principalmente aqueles

relacionados ao uso de drogas e ao ingresso nocnalancrime.



39

Os projetos de incentivo e fomento de oficinas igehlop em Diadema nos anos 90
também colaboraram para gerar uma série de dedantrtos entre os membros do hip hop
na cidade, eles passaram a disputar essas verli@s stnde maneira competitiva e
individualista. Nas reunides realizadas duranteedogdo da pesquisa de campo (2014), na
cidade de Diadema pelos veteranos (12 e 22 gejad@esovimento, pude observar diversas
discussbes sobre esse aspecto. De acordo com dsrosedo movimento hip hop, nos anos
90, quando a prefeitura ofertou projetos para mdici de hip hop, dificiimente todos os
interessados eram informados, havia a omissaofdeniacdes entre as pessoas que faziam
parte do hip hop na cidade e muitas vezes haviavordcimento politico de um em
detrimento dos outros.

Portanto, desde os desentendimentos dentro dasspesk proprio movimento até o
sucesso do funk nas periferias, é possivel engodiv@rsos conflitos dentro e fora do
movimento hip hop que colaboram para uma nova gordgdo do movimento na atualidade.
Se antes 0 movimento era forte e contava com gadudas posses, hoje elas se apresentam
quase inativas, ndo existe na atualidade um polproleagacdo de conhecimento e debate
acerca do hip hop e suas acdes como movimentd saciiidade de Diadema. Se antes ele
era a moda, hoje o hip hop ainda se mantém nafenesi porém sem tanto destaque na
midia e nos meios de comunicacdo, como nos anaEn®@pntraposi¢cdo com o funk, que se
tornou o estilo musical mais popular entre os jevéentro e fora da periferia. Se antes o hip
hop era um movimento de rua, hoje ele se encontesligado ao apoio do poder publico,
uma parceria que muitas vezes nado favorece o maten&e antes o jovem ndo tinha
perspectivas de se sustentar através daqueldajte) jovem pode investir nos campeonatos
de b. boys ou batalhas de MCs e tentar construia garreira, conquistando fama e
premiacdes. Existe, portanto, a necessidade deeonjariar um projeto individual em torno
do hip hop que atenda a essa nova configuracdo oqueovimento, apds anos de

transformacao, traz atualmente.
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2. HIP HOP NO ABC E DIADEMA

Diadema faz parte da regido da grande Sao Paulecoia como ABCD paulista, que
inclui as cidades: Santo André, S&o Bernardo, S@tabo, Diadema, Maud, Ribeirdo Pires e
Rio Grande da Serra, regido de grande desenvoltemamdustrial, principalmente
automobilistico e metallrgico entre as décadas9d®/80. A regido foi palco das grandes

greves sindicais da época.

Imagem 01- Mapa do Estado de Sao Paulo: destaquerpa regido da grande Séo
Paulo e regido do ABC Paulista

Estado de Sdo Paulo

Grande Sao Paulo

Regido do ABCD
Paulista

Fonte:www.imgchidas.comwww.wikipedia.org

Diadema possui 30,7 km? e tem uma populacdo deD3Bthabitantes, segundo o
Censo IBGE 2010, o que resulta numa densidade défiezgde 12.574 pessoas por km2. A

cidade representa a 142 economia do Brasil, del@oom o IBGE de 2018

10 Segundo informag8es do Portal Diadema http://wwaseima.sp.gov.br.
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Imagem 02-Mapa da cidade de Diadema, S- Divisao regional

Diadema, SP.
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Fonte:www.bndes.gov.hrwww.wikipedia.ort.

A cidade, paralelamente processo de industrializacdo, passou também por
intensa e desordenada urbanizacdo durante os &0sel 1970. Existia grande leva
migrantes na regidao. Em sua maioria as pessoasaianaas do nordeste do pa de baixa

renda (BASTOS, 2008).
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Diadema era uma cidade de 12.000 habitantes em E96Q971, uma nova estrada
ligando Séo Paulo ao Porto de Santos foi constrefdaando o territério da cidade
e atraindo pequenas e médias plantas industratislites das grandes fabricas de
Sao Bernardo. Por sua localizagdo na periferia stedda metrépole, Diadema
recebeu apenas migrantes de baixa renda (ROLNKB9,12104).

Raquel Rolnik, em seu artigbxclusdo territorial e violéncig1999), relaciona a
violéncia ndo apenas a pobreza e a exclusdo sowal,também ao processo de excluséo
territorial. A autora analisa diversas cidades dan@e Sao Paulo que tiveram a ocupacéo
territorial de maneira desordenada, dando destaqy®ocesso de urbanizacdo de Diadema,
SP. Durante a década de 1970 nao existiam em D&dgupos significativos de alta ou
média renda, fato que configurou dois segmentas @anercado de terras: grandes areas para
as industrias e loteamentos residenciais para gessom baixa renda. Em 1973, um Plano
Diretor para a cidade foi aprovado regulamentandisa@do solo e mais de dois tercos das
terras do municipio foram destinadas para o usaostndl. Em 1976, uma lei estadual de
preservacdo ambiental para a protecao das areaswtBnciais da urbanizacdo excluiu mais
de 20% do territério do municipio para o uso urbd&mrtanto, uma pequena parcela de terra
estava sendo destinada para lotes residenciaistemamento que havia forte crescimento
demografico causado pelas grandes levas de migrabteesultadalessas politicafoi a
ocupacao irregular de terras, inclusive das areagrélservacdo ambiental. Nos anos 1980,
apenas 30% das ruas do municipiam pavimentadas, apenas 50% dos domicilios estava
conectados a rede de agua e haviatakta de mortalidade infantil: 83/1000. A situagho
irregularidade territorial coloca seus moradoresmargem dos servigos publicos prestados
pela prefeitura (ROLNIK, 1999).

Os territérios excluidos constituiram-se a revela presenca do Estado ou de
qualquer esfera publica e, portanto, desenvolversesa qualquer controle ou
assisténcia. Servicos publicos, quando existestiis, mais precarios do que em
outras partes das cidades; [...] mais do que igger permanentemente sob uma
condicdo de privacdo de necessidades ambientaisabafaz os habitantes se
sentirem como se suas vidas tivessem pouco valk R, 1999, p.107).

As leis do Estado nédo se aplicavam nessas regidesitaacdo irregular, muitas
pessoas se aproveitaram dessa situacdo e passaagm aravés da forca para ameacar

moradores e cobrar impostos sobre determinada8eegDperiodo entre o final dos anos

1970 e inicio da década seguinte foi marcado pelsepca dos chamados justiceiros.

A histéria destes matadores costumava se rep@ine€avam a matar por causa de
um trauma pessoal: familia ofendida, casa roubauddher violentada. O futuro
justiceiro matava por vinganca. Comerciantes acabasabendo do episédio e
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iniciavam contatos para que se tornasse uma espécierife do bairro. Depois que
0 gosto de matar subia a cabega, os justiceirGapas a cobrar pedagio para que
os moradores andassem em suas proprias ruas. Ningoaseguia lidar com
tamanho poder sobre a vida e a morte (MANSO, FARIBALL, 2005, p. 06).

Apesar desse contexto marcado pela ineficiénciastiado na garantia de seus direitos
civis mais bésicos, no final dos anos 1970, a gdd mantinha algumas formas de
organizacéo civil na cidade. Havia grupos ligaddgreja, aos Sindicatos, Clube das Maes,
associacdes de Amigos do Bairro, 0 que mostra gidrido de acdo participativa na cidade
(BASTOS, 2008).

Na década de 1980, houve também em Diadema a faontxs sindicatos do grande
ABCD, trata-se de redes de familias de funcion&iasgreve que apoiavam umas as outras,
criando cooperativas de compras alimentares, aggarde moradias, e organizacdes capazes
de demandar do governo municipal intervencao nadictes urbanas.

E importante destacar também que naquele periods, 980, é construido o Partido
dos Trabalhadores, que tem como figura importa@téddranca Luiz In4cio Lula da Silva, na
época sindicalista de Sao Bernardo do Campo, cidad&BCD Paulista, junto a outros
sindicalistas, militantes de esquerda, intelecteasstistas. O partido foi fundado em 10 de
fevereiro de 1980, pelo Tribunal Superior de Jask(gitoral e, nos anos 1990, foi eleito em
diversas prefeituras. Na cidade de Sao Paulo, LErza@dina assumiu a prefeitura, tendo
cumprido seu mandato de 1989 a 1992. No ABCD Raul® mesmo periodo (1989-1992),
Celso Daniel (PT) assumiu a prefeitura de SantaéedVauricio Soares (PT) a prefeitura de
Séao Bernardo do Campo, em Diadema a vitéria doePdes antecipadamente ja no ano de
1982, dois anos apds o surgimento do Partido daisalivadores.

Em 1982, a populagéo da cidade elege como préb@son Luiz Correia de Menezes
(PT), sindicalista e migrante nordestino. Estadegiarece dar ouvido as necessidades dos
moradores da regido e inicia-se um processo dedcride infraestrutura e urbanizacdo que
teve continuidade nas administragcoes posteriores.

As favelas foram urbanizadas e a numeracéo das pasaitiu aos moradores terem
endereco fixo e moradias legalizadas. Porém, olgmrab da violéncia ndo estava no foco
dessa administracdo (MANSO, FARIA e GALL, 2005).

Neste cenario de crescimento abrupto e desordemd@@ofaltavam motivos para
conflitos. Em um ambiente de alta competitividamtele os homicidios dificilmente
eram punidos, as pessoas que matavam conquista@mérra” mais direitos do
gue aqueles que ndo matavam. Na década de 90,sgouo lucravam com a
negociacdo de barracos foram formados em diferdrdagsos. Em alguns casos,
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organizavam as invasdes e quando se desentendimndet@rminado morador, o
matavam para depois vender seu barraco (MANSO, RARBALL, 2005, p. 07).

bY

Em relagdo a migracdo desenfreada, Gilson Menezeensis autoridades de
Diadema preferiram se omitir a correr o risco del@ea popularidade obtida. O préprio PT
comecou a perceber a confusdo na qual essa adagastestava se envolvendo e os limites
dos desejos populistas. As liderancas politicaspaidido que incentivaram as invasfes
durante o mandato de Gilson de Menezes foram abdscale lado e alguns foram até
expulsos do partido. O prefeito José Augusto dadrd sua administracdo em 1989 e, apesar
das invasdes continuarem, ele comeca a tomar edifpara controla-las, abrindo processos de
reintegracdo de posse de terrenos invadidos. Baxesses que causaram polémica, mas
mostraram a disposicdo do municipio em acatar(@I&NSO, FARIA e GALL, 2005).

Na década de 1990, o crescimento demografico ddebBia esta em declinio e a
institucionalizagdo da cidade se acelerou. A udassdio possibilitou o acesso das
ambulancias e das viaturas de policia aos baimbssaisolados. Os enderecos fixos e
legalizados criou um maior vinculo entre a vizing@nAs obras realizadas com mutirdes
permitiam a prefeitura se manter presente. Antesasas serviam como esconderijos para 0s
justiceiros, mas com a urbanizacdo houve o deshaargato destes esconderijos e a
tendéncia a praticar crimes contra a vida dimindia.comeco dos anos 1990 houve uma
queda brusca dos indices de homicidio na cidad#o parecia transcorrer na normalidade, os
investimentos na cidade continuaram os mesmosun@nkariacao significativa de emprego
ou pobreza foi detectada.

A gestdo de José Augusto, do PT (1989-1992), coraegaestir na infraestrutura
social da cidade. Em 1989 Diadema ganhou o prineandro cultural de bairro, no Jardim
Campanario, centro cultural que foi fundamentahgartalecer o hip hop em Diadema ja que
era 0 ponto de encontro dos jovens da regido. E®2,18 prefeitura inaugurou Centros
Juvenis de Cultura (CJC) em diversos bairros enthe@s medidas.

Contudo, os homicidios aumentaram novamente a patl995 (MANSO, FARIA e
GALL, 2005).

Em 1995, ocorreram trocas rapidas de propriedatle danos de aproximadamente
200 lotes de terra espalhados por Diadema, queagstaendo urbanizados. Estes
lotes eram comprados a pre¢os muito mais altos @piedo mercado. “Nés

investigamos e percebemos que se tratava de tredca@ue se mudavam para a
cidade e que estavam negociando lugares para agekesterem”, lembra Regina
Miki, que legalizava titulos de propriedade naquiteca e hoje é secretaria de
Defesa Social de Diadema. Isso ocorreu quando ek @aa cocaina estavam se



45

espalhando pela periferia. Disputas por territbéanercados inflamaram um novo
ciclo de violéncia (MANSO, FARIA e GALL, 2005, p9n

O Morro do Samba, no Jardim Ruyce, era uma areeadaj invadida por
aproximadamente 300 familias. Esta area abrigavaasmmaiores grupos de traficantes da
regido e o lider do grupo, conhecido como “Biroska&htava com olheiros e segurancas. Ele
passa a aliciar jovens de até 12 anos, levand@@s @trafico. A disputa pelo controle de
territdrios s6 aumentava a violéncia na cidade. &#nas o trafico, mas também a violéncia
policial contribuia para elevar os indices de hdadins em Diadema (MANSO, FARIA,
GAL, 2005).

Em marco de 1997, um cinegrafista amador gravaundbarraco na favela, durante
trés dias seguidos, cenas de policiais torturaadens durante as blitz noturnas da
Policia Militar. Os garotos apanhavam dos policiesn esbocar reacdo. A batida
culminou no assassinato de um dos revistados,dgy®is de ser espancado e gritar
que tinha pego o numero da viatura, foi baleadpeaszoco. As fitas foram enviadas
para o Jornal Nacional. Gravagfes de TV e fotdmgeensa foram transmitidos por
todo o mundo, retratando Diadema e a Favela Namalocpalco de violéncia e
degradacédo urbana (MANSO, FARIA e GALL, 2005, p.04)

ApoOs o acontecimento da Favela Naval em 1997 alguatitudes para combater a
violéncia na cidade foram tomadas por parte domppdbelico. A Camara dos Vereadores de
Diadema formou uma Comisséo Especial de Direitandiios e Cidadania, como espaco de
dialogo entre a populacdo e o poder publico acgaceioléncia na cidade. Novos policiais
passaram a agir na cidade, os quadros da poliglaecmilitar quadruplicaram em poucos
anos. O poder publico adotou acdes de combateirae aa cidade: aumentou a fiscalizacao
dos lugares que eram conhecidos por venderem nogi@adoubadas, foi criado o disque
dendncia, por meio do qual testemunhos anénimataajuos policiais a investigar crimes.
Em 2003 foi instalada a “Lei Seca” que definia ggebares, locais onde aconteciam muitos
assassinatos e demais crimes, deveriam ser fechad®3:00hs, com a aplicacdo de multa
para os donos que descumprissem a lei, cuja #scdlo foi realizada de maneira intensa.
Com todas essas a¢fes, 0 numero de homicidiopaeilcinco mortes em 2003 contra uma
média mensal que havia chegado a 90 assassinato®pmo final dos anos 1980 (MANSO,
FARIA, GALL, 2005).

Portanto, o contexto social e politico de Diadeemdre 1950 e 1970, era marcado por
violéncia e negligéncia das autoridades politiéggopulacdo comeca a se organizar e, com 0
passar dos anos, essa situacao foi apresentandomath@ra, pois investimentos mais
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efetivos passaram a ser realizados na cidade. Houvaumento novamente da violéncia no
final da década de 1990 devido ao tréfico de dregasdisputas entre traficantes. Os esfor¢os
conjuntos e forte investimento em relacdo a segaraablica, somados a investimentos em
cultura na cidade, ajudaram no controle e na dirgéiauda violéncia. As pessoas envolvidas
nesta pesquisa, tanto os veteranos do movimento osrjovens atuais do hip hop conhecem
a histéria da cidade, os mais velhos presenciacala & transformacdo e os mais novos
conhecem a cidade ja mais estruturada, mas sab@m ahistéria da cidade através daquilo
que é contado a eles. Nem todos os jovens de Datiefe tém otimas condi¢cdes de vida.
Apesar das melhorias na cidade, existem aindaokainmde a comunidade ndo se estruturou
de fato, onde as ac¢les da prefeitura ndo sdo exlesubu sdo, mas de forma precaria. Como
em todas as comunidades de baixa renda, esses jo&ertém acesso a educacao e saude de
qualidade, a maioria esta desempregada ou exeofesspes precarias, terceirizadas ou
temporérias e convivem ainda hoje com a violéncleial.

Todo esse histdrico de violéncia, seguido peladetdireitos civis e sociais, fez parte
da histéria dos primeiros jovens envolvidos com avimento hip hop em Diadema, esses
jovens também se organizaram, discutiram sobreraslgmas que enfrentavam e lutaram

para conseguir seu espaco na cidade.

2.1 Trajetérias que se cruzam em Diadema e o hip paa cidade™

2.1.1 King Nino Brown

Joaquim de Oliveira Ferreira nasceu em 1962 nadeidde Canhotinho, em
Pernambuco, no hip hop € mais conhecido como King Kino Brow. Ele migrou para a
cidade de Séo Paulo em 1974 junto com sua far®iiasou um ano morando no bairro de
Pinheiros, na cidade de S&o Paulo, mas o encamcirde aluguel no local fez com que ele e
sua familia, em 1975, se mudassem para a cidad8ddeBernardo do Campo, mais
especificamente no Jardim Calux, bairro perifédeocidade. Em 1976, com 14 anos, ele
consegue o0 emprego de metallrgico na fabrica &ifran. Na fabrica, os colegas de trabalho

diziam a Nino que ele deveria frequentar os bailask que aconteciam em um saldo que era

para contar a histéria do hip hop em Diadema etitis trajetérias de pessoas que fizeram parteodinmanto
e 0 acompanharam desde o seu inicio. As informdod&s obtidas a partir das entrevistas concedidadNino
Brown, DJ Dan Dan e MC G Box e dos trabalhos jazados em Diadema.
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a sede dos Amigos do Bairro do Jardim Calux, og@sndiziam a King Nino Brown que ele
“tinha um estilo”. Nino, entdo, comeca a frequertaede do Jardim Calux, sobre o qual nos

da o seguinte depoimento:

Eu fui 14 na sedinha do Calux, eu morava na faeetmha a sedinha do Calux,
chegando la o DJ falou “daqui a pouco o som de §&8mewn!” E ai eu percebi que
as pessoas ficavam contentes, sabe? Ficavam fplizesaramba. Nossa! Era uma
felicidade t&o enorme assim que eu me assusted @fiown) 2

Foi nos bailes do Jardim Calux que Nino Brown ouwames Brown pela primeira vez

e, a partir de entdo, o garoto de 15 anos passmleaionar discos e fotos do cantor e

pesquisar sua historia de vida.

Imagens 03 e 04 — Sede do Clube da Sociedade AmidoBairro do Jardim Calux- Sao
Bernardo do Campo, SP

< GOCIEOADE MAO0G o AARAD

Fonte: Acervo de King Nino Brow

2 Entrevista a pesquisadora realizada no dia 1%®dleda 2015.
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Imagem 05 e 06 - Nino Brown vai ao baile 1979

Fonte: Acervo de King Nino Brown.

Para entrar nos bailes, era preciso ter 18 ano8mpoom 15 anos e seu estilo black,
Nino ja aparentava ter idade suficiente para fretfuos. Naquela época, entre as décadas de
1970 e 1980, grande parte das pessoas do Jardur @&va o estilblack powere, muitas
vezes, Nino frequentava a casa da vizinhanca gar@rao seu cabelo ou aprender um
penteado novo para o baile.

Ele valoriza muito essas relagbes de vizinhancataglvezes ele frequentava a casa
de um colega do bairro para ouvir um novo discaiemaparelho de melhor qualidade do que
0 seu. As relagBes de amizade que hoje sdo caterdéentro dos centros culturais, naquele

momento se constituiram em meio a vizinhanca.

Sempre um conhecia a mée do outro, a gente fazangns na casa de cada um. E
além de aprender a cortar o cabelo... Por quessimaas vezes a gente aprendia a
cortar o cabelo e falava “6, da uma arrumada adintdo erguia, cortava o cabelo
de um e acabava cortando o cabelo de todo mundandéa inteira, todo mundo
usava black, entdo isso era legal, sabe? Hoje edens mais isso. Por que o que
acontece? As casas de hip hop, os centros culeoaiecou a ser isso ai. Antes a
gente se reunia nas nossas casas, N0 N0sso quiiatallvir uma madsica, pra pintar
uma camiseta e hoje.... Foi assim que eu comaeeerneurtar a historia. [...] A sede
ficava no morro assim, mas ao redor, no fundo @fawela, sem rua, sem endereco,
sem luz elétrica, tinha uma vitrolinha que eu campa pilha, pra ouvir os discos
gue eu comprava. Quando a gente queria ouvir umrselimor, a gente ia pra casa
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de um amigo que tinha um som potente. Nossos ewmsortam nos bailinhos.
Bailes de associagéo amigos do bairro. (Nino Brdwn)

Nos anos 1980, na periferia de S&o Bernardo do Gahavia fortes relacdoes pessoais
entre a vizinhanga no Jardim Calux, onde os viant@n eram parentes. O que, todavia, n&o
impedia a existéncia de uma relacéo de afetividatie, vez que se morava no mesmo bairro,

no “mesmo pedaco”.

Segundo a conhecida férmula damattiana, tém-seplm®s, cada qual enfeixando
de forma paradigmatica uma série de atitudes, eslercomportamentos, uma delas
referida ao publico e, a outra, ao privado. O pedaprém, apontava para um
terceiro dominio, intermediario entre a rua e acasquanto esta Ultima é o lugar
da familia, a qual tém acesso os parentes e a rdaséestranhos (onde, em
momentos de tenséo e ambiguidade, recorre-se alifrocé sabe com quem esta
falando?” para delimitar posicdes e marcar dirgitopedaco é o lugar dos colegas,
dos chegados. Aqui ndo € preciso nenhuma inte@®lagdos sabem quem séo, de
onde vém, do que gostam e o que se pode ou naqf&&&NANI, 2002, p. 21).

Nino destaca que essa relacdo de afetividade gaeagsresente no bairro na década
de 1980 apresenta-se hoje nos centros culturasiooutros espacos de encontros dos jovens.
De acordo com ele, havia na época uma relacaosafetitre aqueles que pertenciam ao
mesmo bairro, o0 vizinho era alguém do seu pedagasegcomo uma segunda familia. Nino
observa que, nos dias atuais, a rua perde espago local de confraternizagcdo com outras
pessoas e vira apenas local de passagem, ficanadends culturais e outros lugares
especificos como o pedaco do jovem, é ali queiaeaf vontade, as vezes até mais a vontade
do que em seu bairro.

Além de diversao, os bailes black da época tamb@msentavam para o publico
contetdo politico e ideoldgico em relacdo ao mowtmenegro nos EUA através das letras
das mausicas. O ativismo politico e social do mowitaédlack powertambém chamou a
atencdo de Nino Brown. Ele passa a ter camisetdizaas, as vezes por ele mesmo, as
vezes por um conhecido seu, com homenagens a Buows, sempre com 0 intuito de
compartilhar ideias. Infelizmente, hoje, Nino né@mttodas as camisetas que utilizava naquela

época.

3Em entrevista a pesquisadora realizada dia 30 iedea2014.
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Imagem 07- Camisa estilizada pelo dancarino Geléiaspacialmente para Nino Brown

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora.

Imagem 08- Camisa estilizada por Nino Brown em honmagem a James Brown

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora.

Imagem 09- Camisa em homenagem a posse Hausa, estila por Nino Brown

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora
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Imagem 10- Camisa estilizada por Nino Brown em honmagem a ONG Zulu Nation

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora.

Imagem 11- Camisa que Nino Brown ganhou diretamentgda ONG Zulu Nation

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora.
Imagem 12- Camisa estilizada por Nino Brown em honmagem a ONG Zulu Nation do

Brasil.

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora.
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Imagem 13- Camisa estilizada por Nino Brown em honmagem as ONGs Zulu Nation
EUA e Zulu Nation do Brasil

et
\afet

AFRIKA BAMBAATAA

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora.
Imagem 14 e 15- Camisas em comemoragado ao 39° eattiPersarios da ONG Zulu
Nation EUA, respectivamente.

mwvznsm or mHOPF“LW'.
_makh ‘ =
J.Jrfe ,

-
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora.
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Em meados dos anos 1980, Nino conhece um grupomisgmente dancava dentro
dos bailes de Sao Paulo e depois passou a darg;ewmasada cidade, era o Funk e Cia, grupo
do qual Nelson Triunfo fazia parte. Nino passaeglentar a Rua 24 de maio, no centro de
Séo Paulo, ponto de encontro do grupo. La ele Bemidio pelo seu estilo e por suas camisas
personalizadas.

Naquela época, o movimento hip hop ainda ndo araemido no Brasil como hip hop,
existia apenas o vinculo entre a danca break eaidsskblack. O break surgiu dentro dos
bailes black, mas nos anos 1980 néo existia paj@ess brasileiros o vinculo entre break e
hip hop, pois os jovens nao tinham o conhecimeolbweso que era 0 movimento. No Brasil
da década de 1980 os jovens viviam “a onda do besak necessariamente vinculé-lo ao hip
hop. Existia para 0s jovens um contexto e ambieveraveis para aprender e vivenciar essa
“onda”. As radios, especialmente a Radio Bandedsrttnham horarios que eram dedicados
exclusivamente as equipes de sons que animavanaiosesibailes black da época: Kaskatas,
Black Mad, Zimbabwe. Na televisdo, os programasu#itério e de grande audiéncia com
apresentadores populares como Raul Gil, Silviod&dai®&ugu Liberato convidavam grupos de
break para fazer apresentacdes. A abertura daandaelV Globo, “Partido Alto” (1984), foi
gravada com o grupo Funk e Cia dancando e outngsogrde break estavam a todo o
momento na televisao.

Nino destaca o fato de que, na época, o Brasijevarnado pelo regime militar, o
presidente era 0 General Figueiredo (1979-1988)¢2a0 que explique ter sido a danca o
primeiro elemento que se destacou do hip hop neilBEam tal contexto politico, ela era a
Unica forma possivel daquelas pessoas que gos@desimailes black (e que afirmavam a sua
identidade negra através do esHBliack Powe)y expressarem essa cultura fora dos bailes, ja
que nao era possivel dizer qualquer coisa que gssecubverter a ordem. E mesmo apenas
com a danca, muitos grupos foram hostilizados peli@ia na época, de acordo com o relato

de Nino.
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Imagem 16- Grupo Funk & Cia, ao centro esta Nelsomriunfo — 1979

Fonte: Acervo de King Nino Brown.

Por volta de 1988, a estacdo S&o Bento do Metroidaale de S&o Paulo, passa a ser
ponto de encontro de diversos dancarinos de bAdgins desses antigos dancarinos da S&o
Bento sdo na atualidade pessoas de destaque nmemi®ihip hop, como por exemplo, “Os
Gémeos”, conhecidos no mundo inteiro pelos seugegacomecaram no hip hop dancando
no Largo S&o Bento. Também Thaide e DJ HMirequentavam o espaco, entre outros.

Nino conta que ndo frequentou muito a S&o Bentonporse identificar tanto com a
danca que ali era praticada. O break possui, rad,de¥s estilos: ap rock que corresponde a
uma transferéncia de peso entre uma perna e @aliaada no nivel baixo e médio, com o
apoio das maos no chao (VILELA, 1998).up rock para José Carlos Gomes da Silva
(1998), “representa o lado competitivo do break, com os atargs muito préximos, mas
nunca se tocando, como na capoeira. Sao passa¥osgapi ritmados, que devem ser
executados em perfeita sincronia com a musi(@ANCE O BREAK,1894 apud
SILVA,1998, p.47); Oeletro boogie(Eletric Boogieou Popping que é um estilo de danca

14 Altair Gongalves, mais conhecido como Thaide. Nussal980 foi um dos dancarinos do grupo Back Spin,
depois tornou-se rapper e sua parceria com o DJ &camcou grande sucesso na midia nos anos 198@a Ai
nessa época trabalhou como apresentador no caMilrdano programa “Yo! MTV raps”. E considerado um
dos maiores nomes do rap brasileiro. Humberto Meawirruda é o verdadeiro nome de DJ Hum, um dos DJs
mais consagrados do rap paulistano, que tocouaiteslmios anos 1990 e mais tarde faria parceriaTdwarde,
dupla que se consagrou no cenario do hip hop paatisomo Thaide & DJ Hum.
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com “efeitos especiais”. Danga criativa com efélitsionista, como um filme em céamera
lenta. Os dancgarinos criam efeitos visuais com seros, utilizam a mimica combinada com
efeitos de deslizar, ondular, congelar, levar clesga movimentos robéticos (VILELA,
1998). Seus movimentos principais sédo: o Rei Tuitegilo egipcio) e fdoat, andar como se
estivesse flutuando. Outro estilo ébceaking um estilo acrobatico que inclui giros com
apoios em diferentes partes do corpo, giro com lzegza fieadsping giro de costas
(backsping moinho de ventoWind will), giro de mé&o Handspin, entre outros (VILELA,
1998). Estes movimentos teriam sido incorporadograak a partir dos anos 1980. Uma das
hipoteses é que estes movimentos mais acrobagoosrfluencia dos porto-riquenhos, a
partir das préticas circenses dos acrobatas (SI11988).

A danca que era praticada nos bailes, mais ligadastilo do funk original, era o
break de estil@letro boogieou popping ja na Sao Bento tratava-se do edbiteaking com
as acrobacias e os giros.

Nos anos 1990, Nino Brown participa de diversasid#des de hip hop em Séo
Bernardo do Campo. Junto com outros jovens do bjpra cidade foram dialogar com o
prefeito Mauricio Soares (1989-1992), do Partides deoabalhadores (PT). Este dialogo
envolveu também o Secretério de Educacdo, Cultuespertes, Luiz Roberto Alves e o
diretor do departamento de cultura, Mario BolognéBASTOS, 2008). Esses jovens
ganharam o espaco de reunides no Centro Recréztpartivo e Cultural (CREC), no bairro
Baeta Neves. Os jovens puderam fazer reunidesaomteas de hip hop no local. Este coletivo
deu vida ao hip hop na cidade e organizou um ev&rtanal na pista dikate préxima ao
paco municipal da cidade. Esse evento foi tdo temodo que pessoas do hip hop de Sé&o
Paulo vieram se apresentar, como 0 grupo Racidviéls e o ja citado Thaide. Essa
experiéncia em Sao Bernardo do Campo culminou esngidandes acontecimentos na cidade:
o lancamento do livrdBC Rapem 1992, e na criacdo da posse Hausa, em 1993.

O ABC Rapfoi o primeiro livro sobre hip hop langado no pas composto por 48
letras de rap de 25 grupos do ABC paulista, erdas ©®J Beat e Conexao Hip Hop (Séao
Bernardo do Campo), Kalibre 12, Mc’s Black e Led#isHParadise (Santo André), Neps e
Fanaticos Gang (Diadema) e Falcom Rap (Sao P&uleyento de lancamento do livro foi no
sagudo do teatro Cacilda Becker, apos o lancanfentee um show no pago municipal de
Sao Bernardo com Thaide & DJ Hum e Racionais MC’esedemais grupos de rap
participantes do livro.

Entre 1992 e 1993, houve mudanca da administraglica da cidade, que passou a
ser de Walter Demarchi, Partido Trabalhista BrasildPTB) e, apdés essa mudanca, a
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prefeitura ndo deu mais suporte ao hip hop na eid@dSao Bernardo do Campo, o que fez
com que movimento se dispersasse. Em busca de neelbondicbes entre os jovens que
continuaram no hip hop muitos foram para Diademageoo movimento estava crescendo e
também para S&o Paulo, mas alguns persistiranamficum pouco mais em Sao Bernardo.
Com o tempo, o Unico evento de hip hop que restocidade foi o baile do saldo Choppapo,
mas 0s segurancgas dos eventos comecaram a impadiada de pessoas que usavam bonés.
Porém todos os rappers na época utilizavam borigstooque faz parte da visualidade
construida por eles. Devido a este fato, e tamb@&ssa mudanca na prefeitura, que nao foi
favoravel ao movimento hip hop na cidade, Nino Brpfro X e Ketu, criaram juntos uma
posse, chamada Hausa, em homenagem aos negrosmangs) de origem africana,
responsaveis pela primeira revolta organizada pgras escravizados no Brasil (Salvador-
BA) a Revolta dos Malés (1835). O noftdausa se refere a uma das etnias de africanos que
fizeram parte dessa revolta (BASTOS, 2008).

Ainda nos anos 1990, o hip hop ndo era algo mweto definido no Brasil, alguns
diziam que era o estilo musical rap, outros queuergeito de se vestir e outros diziam que o
hip hop era a danca break. Em 1994, Nino Browndgeeiscrever uma carta para Afrika
Bambaata® perguntando sobre o que era o movimento hip%®panar essa divida. Ele ndo
esperava receber a resposta de volta, mas mesnm assreveu. Afrika Bambaataa
respondeu a carta de Nino, explicando sobre o gue movimento e como ele havia surgido
no Bronx, em Nova lorque. Segundo ele, o hip hogesnos Estados Unidos na década de
1970, no bairro do Bronx na cidade de Nova lordaguela época, existiam muitas gangues
gue se confrontavam e os jovens que faziam pagsadegangues agiam com violéncia, se
envolviam em roubos e com o trafico de drogas. ddudstavam morrendo nos confrontos.
Os elementos do hip hop (discotecagem, grafiteakbeerap) ja existiam como formas de
expressdo dos jovens (negros, imigrantes latinaieam®s e caribenhos) da periferia de
Nova lorque. Porém nao havia nada que conectassms edementos entre si. Afrika
Bambaataa afirma nessa carta a Nino Brown que an@;ao Universal Zulu Nation, criada

!> Kevin Donavan é o verdadeiro nome de Afrika Banmatonsiderado o Pai do movimento Hip Hop no
mundo, foi o fundador da ONG Universal Zulu Natidfle € DJ e morador do Bairro Bronx-NY, foi o
responsavel por reunir os elementos: rap, breafitgre a discotecagem, formas que ja estavam iiesseas
periferias de Nova York, em torno de uma mesmaiailio hip hop. Tinha como objetivo amenizar aéricla

e as mortes que ocorriam nas brigas entre as gangwnsformando as brigas entre os jovens em dggtips
culturais.

6 O endereco da Universal Zulu Nation, organizagiiguhal Afrika Bambaataa era o fundador, foi encatur
em um LP lancado por Bambaataa em 1985 chamadbt”Lig
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por ele mesmo em 1973, foi a responsavel por reasiquatro elementos do hip hop. O

movimento foi criado como alternativa para as dispwiolentas entre as gangues do bairro
do Bronx. O intuito era que as disputas passasssrdar através da arte e ndo da violéncia.
Por meio destas cartas, também foi enviado a Nimdamgo questionario para que ele se
tornasse membro da Zulu Nation dos Estados Unidssuerepresentante no Brasil. Eles

continuaram se comunicando através de cartas,nttoc@mformacdes sobre os eventos hip
hop de ambos os lugares.

Em 1996, Nino Brown participa da pe§a liga manqg! com direcdo de Oswaldo
Faustino, jornalista e estudioso da cultura afacdwelson Triunfo, Marcelinho Back Spin
(que ja atuavam em Diadema na época), DJ Dan D@nGMBox, entre outros moradores de
Diadema e muitos outros jovens que ajudaram a ronst hip hop na regido do ABC
paulista, também atuaram na peca. Alguns ensaiamfoealizados no Centro Cultural do
Jardim Canhema, localizado préximo ao centro daded’ de Diadema que mais tarde, em
1999, se transformaria na Casa do Hip Hop Diadéat@,este que proporcionou o contato
direto entre Nino Brown e as pessoas que atuava@ento Cultural Canhema. O espetaculo
passou pelo teatro Clara Nunes, também em Diadeneay diversos palcos de teatro do

ABCD paulista.

"Ver mapa da pagina 41
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Imagem 17 - Nino Brown em evento na estacdo S&o Bexdo Metro.
Dia 30/05/2015

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora.

Além de Nino Brown, outros personagens foram ingrags na construcdo da historia do hip

hop em Diadema. Um deles é Anderson Carvalho d@os.

2.1.2 MC G. Box

Anderson Carvalho nasceu em 1874 conhecido no hip hop como MC G. Box, e
juntamente com DJ Dan Dan fez parte do grupo dengmviundadores do hip hop em
Diadema. Ambos, Dan Dan e G. Box frequentavam otrG@efultural do Jardim

18 As informacdes obtidas foram baseadas na entrelésénderson a pesquisadora realizada no dia 2214/
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Campanarid no inicio da década de 1990. Entre os anos 192008, G. Box ministrou
algumas oficinas de MC na Casa de Hip Hop Diademiada hoje atua nos eventos hip hop
que acontecem na cidade, auxilia os novos MCs édanfaz parte do coletivo Produto
Paralelo, grupo de MCs, DJs e produtores de Diadguea se apoiam mutuamente na
elaboracao e divulgacao de seus trabalhos.

Em 1981, com sete anos de idade, G. Box e a fag@iéan do bairro Sdo Judas, em
Séao Paulo, para morar em Diadema. Quando chegiadegiG. Box faz novas amizades no
bairro Vila Nogueira, proximo ao bairro do Jardinan@panario. Naquela época, 0 que
prevalecia entre os jovens era a “onda do breakhy os movimentos deletro boogieou
popping

Como primeira referéncia de grupo de danga de sogess meios de comunicagao,
G. Box se lembra do Black Juniors (1984), grupentmio por irméos adolescentes negros
gue se apresentavam em diversos bailes e aos pdo@a conquistando fama. Os
integrantes desse grupo dancavam break também regaguabalhavam nas feiras livres de
Sé&o Paulo, local onde foram observados pelo prodotthecido como Mister Safha partir
dai o grupo passou a frequentar os programas delegraudiéncia na TV, como os dos
apresentadores mais populares como Raul Gil, GtegriGugu Liberato, entre outros. A
musica de maior sucesso do grupo chama-se “Maisliqde estas”. Eles fizeram tanto
sucesso que chegaram a ganhar discos de ourdatida pa época.

Os jovens viam na TV diversos grupos de break gtevam fazendo grande sucesso
na época, G. Box lembra também da abertura da adesttido Alto (1984), com o grupo
Funk & Cia, de Nelson Triunfo, e lembra que eleseamigos tentavam imitar os passos de

danca.

E igual novela quando lanca um borddo. Quando atatta mundo para de falar e
comeca a falar o borddo da personagem de outrdan@ra mais ou menos isso.
Entéo a gente dancou porque todo mundo dancavacipaa televisdo, depois saiu
da moda (G. Boxd".

YEm 1989, na gestdo de José Augusto da Silva Ra9s fpi inaugurado no bairro do Jardim Campanario
primeira experiéncia piloto para a constituicdo deamados Centros Juvenis de Cultura ou CJCs, quand
criado o Centro Juvenil de Cultura do Jardim Carapan O projeto de construcdo dos Centros Juveais d
Cultura foi efetivado na gestédo posterior com @emirefeito José de Fillipi Junior (PT), que impdaia mais 9
Centros Juvenis de Cultura até o final de seu man#je, os antigos CJCs, sdo chamados apenasrd®€
Culturais. No inicio, atendiam apenas jovens coénl& anos de idade, hoje apresentam cursos e asficin
voltados para diversas faixas etarias.

% produtor artistico desde os anos 60 trabalhouéamtpm Raul Gil, Rita Cadilac, Wilson Simonal, Alge
Maria, entre outros.

1 Depoimento realizado em entrevista realizada petguisadora no dia 22/11/2014.
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G. Box conhece o rap por volta de 1987, através plamgramas de radio,
especialmente dos transmitidos pela BandeirantesMiddins anos mais tarde, nos bailes, ele
fica impressionado com raps que ouvia, naquele mwmes raps eram conhecidos como
“balancd. Ele se interessa pela mistura de ritmos, espeemuando o rap se utilizava de
uma base instrumental de alguma musica, do funkadees Brown, por exemplo, para criar
outra melodia e outra letra. Gostava tambémsdoatchs o som que é produzido quando o
DJ manuseia o disco de forma a fazé-lo rodar entideerontrario, criando um som
diferenciado. G. Box ouviu a musica “Stop the wvigke’, do grupo Boogie Down Productions
pela primeira vez em um baile e ele percebeu guente da musica significava “pare com a
violéncia”, o que o deixou impressionado com a dgtade de poder passar uma mensagem

através da musica.

[...] e ele (o grupo) tinha uma musica chamadag3he violence” e ai eu entendi
gue era “pare a violéncia”. Ai eu falei “cara, aldmser muito louco, tudo rimado e
tudo mais, ainda déa pra fazer uma mensagem da’ liwtio aquilo foi... vocé esta
nagquele momento de adolescéncia, contestando uite ercoisa. Esse era o canal!
E ai eu fui, pela minha criagdo, por morar em Diaalepela maioria da galera ser de
origem negra, curtir baile, ter uma tradicéo déigsede misica (G. Boxy.

G. Box frequentava o baile do saldo Choppapo, emnBeénardo do Campo, e conta
gue mais da metade das pessoas do baile eram denfigespecialmente do bairro Jardim
Campanario. Quando o DJ queria animar a festa exiguptava de que cidade as pessoas
eram, quando perguntava quem era de Diadema mamet@ae do baile respondia. Portanto,
ele se sentia em casa, conhecia myigasoas do baile e se reconhecia nesse consstéva se
sentindo em casa, no spadaco pois as pessoas que faziam parte do seu baunieo seia

cidade estavam presentes naquele espaco.

Em outros pontos, porém, usados principalmente dageres de encontro e lazer,
havia uma diferenca com relacéo a ideia originglettaco aqui, diferentemente do
gue ocorria no contexto da vizinhanca, os frequimes ndo necessariamente se
conheciam — ao menos ndo por intermédio de vinadastruidos no dia-a-dia do
bairro — mas sim seeconheciamcomo portadores dos mesmos simbolos que
remetem a gostos, orientacBes, valores, habitosodsumo e modos de vida
semelhantes (MAGNANI, 2002, p. 22).

O preco para entrar nesses bailes ndo era exdaehitsegundo G. Box, as Equipes de

baile deveriam lucrar por causa da grande quargidacdpessoas que frequentavam os bailes.

“Depoimento realizado em entrevista realizada pedayisadora no dia 22/11/2014.
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Ele também frequentou outros salBes grandes desbblack, como o Projeto Radial, no
Tatuapé e o Clube da Cidade, em Séo Paulo. Mais t&de comeca a escrever suas proprias

letras de raps e chega até mesmo a participagdasatoncursos que eram promovidos pelas

equipes dos bailes.
Imagem 18 — Baile black na Vila Vivaldi, em S&o Bexardo do Campo — 1980

=

Fonte: Acervo de King Nino Brown.

Ap6s o lancamento e sucesso do Bip Hop Cultura de Rug1988), pela Eldorado,
muitos jovens comecaram a escrever e montar grdposp, entdo as grandes equipes
Zimbabwe, Chic Show e Kaskatas passaram a fazelursms onde os vencedores eram
eleitos pelo publico e como premiacéo gravavam faima de um Disco produzido pelo selo

da equipe. Muitas equipes encorajavam os sonhtssdesens em se tornarem grandes MCs
e eles, estimulados por essa possibilidade, erabilir@aios a vender muitos ingressos para

gue muitas pessoas fossem ao baile torcer pelgrapa.
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Imagem 19- G. Box e DJ Mumu, apresentacao em 1994

Sociedade Amigos do Bairro Jardim das Nacoes.

Fonte: Acervo de G. Box

Foi através de concurso que os Racionais MCs gravarprimeiro CD, eles traziam
uma forma especifica de cantar, de fazer rap. @ f&uma critica a hegemonia desse grupo
no mundo do Rap. Segundo G. Box depois que elemafiz sucesso, as equipes passaram a
valorizar apenas os MCs com o estilo semelhantkebss. Portanto, a diversidade que havia
dentro do rap ficou prejudicada. Por isso, e tampéfta falta de estrutura, muitos MCs de
talento ndo foram valorizados no cenario musicasiteiro da época.

Em 1991, G. Box faz sua estreia numa sexta fefrait8 em um concurso no baile do saldo
Choppapo, em Séo Bernardo do Campo, junto a odtriggparceiros, um DJ e outro MC. Ele
relata que era muito dificil se destacar, pois eramitos grupos que concorriam pela
premiacdo. Para se apresentar nos bailes, G. Bay@po negociavam com bailes de menor

porte a sua entrada e participavam de alguns cepstembém.
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Imagem 20- G. Box participa da Semana de Cultura ki Hop em S&o Paulo — 2002

Fonte: Acervo de G. Box

Paralelamente a sua carreira de MC, G. Box tambarticipou, no bairro, dos
encontros entre 0s jovens que gostavam de hip ée@mos 90, no Jardim Campanario. E é

agui que a sua trajetoria cruza com a de DJ Dan Dan

2.1.3 DJ Dan Dan / MC Cassiano Sena

Anderson Barbosa Cassiano de Sena é conhecid@ impicomo DJ Dan Dan, e MC
Cassiano Sena. Ele nasceu em 1976, em Diadenmesa@omo bairro conhecido como Jardim
Campanario, mais ao norte do mapa da citfade

Em relacdo a sua trajetéria artistica dentro dohap, Dan Dan comegou como
dancarino no grupo DNR, sigla que significa “Digad\ao Racismo”. Originalmente, o DNR
era uma dupla de MCs composta por Edvaldo e JuisaC(JC), a sigla, a principio,
significava “Dois Negros Radicais”. Julio César fmimeiro MC de Diadema, segundo
depoimento de Dan Dan. Mais tarde, JC desiste pla @uquem entra no seu lugar é o Public,

23 Ver o mapa da pag. 41.
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0 home da dupla entdo € alterado para Diga NacaasiRo e outros integrantes passaram a
fazer parte do, entéo, grupo.

Dan Dan e Lucia (moradora do Jardim Canhema) s@adaxos pelos integrantes do
DNR, para fazerem parte do grupo através da d&hgstiu um momento em que 0 grupo
ndo conseguia um DJ que permanecesse por muitootemmpromo Dan Dan estava
aprendendo as técnicas da discotecagem, ele feideao a ser o DJ oficial. Ele comeca a
ouvir muitos discos instrumentais, estrangeirosa@amais, e assim foi aperfeicoando seus
conhecimentos relacionados a musica, até que comdea a percepcao dos compassos
musicais e comec¢a, aos poucos, a compor musicd®msanDe acordo com as regras do
grupo, o autor da letra era quem deveria cantamsgigica e assim Dan Dan comecga a atuar
também como MC do grupo.

Porém, durante os shows, enquanto Dan Dan estatanda, era necessario que outra
pessoa assumisse o toca-discos. Para soluciorradifissldade, Dan Dan ensinou técnicas
de DJ para todos do grupo, 0 que trouxe destaqaeetess. Foi 0 primeiro grupo de rap em
Diadema em que o DJ era MC e os MCs poderiam setdddbém. Essa experiéncia foi de
grande importancia na vida de Dan Dan, hoje ela e@mo DJ e também como MC.

Como representante da primeira geracdo do hip bap, Dan continua atuando e
elaborando agdes junto aos jovens. Em 2000, DJO@ancriou o festival de musica rap Hip
Hop Festival 2000 SP, na casa noturna Usina qgueca@om cerca de 60 grupos. Em 2006,
junto com o rapper Criolo, funda a Rinha dos MGpago para a batalha de MCs na cidade
de Sao Paulo. A Rinha dos MCs ocorre em trés fasn&ocket Rinha — em espacos
culturais em S&o Paulo; Circuito Rinha dos Mc’'senmvido pelo DJ Dan Dan, que circula
entre as cidades do Estado de S&o Paulo fomenagdds hip hop e levando a experiéncia da
Rinha dos MCs para outros lugares; e a Rinha doss Nf@dicional, que acontece
periodicamente na zona sul de Sado Paulo. DJ Danf&amarte do coletivo de hip hop

chamado Produto Paralelo e também faz parceria camtor Criolo.
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Imagem 21- DJ Dan Dan, 2012

Fonte: DJ Dan Dan- Pagina Oficial (facebook)

Da infancia, DJ Dan Dan lembra que queria muitdosanquinho de olhos azuis, pois
era isso que 0s meios de comunicacao valorizaveamgue conheceu o hip hop e soube
valorizar a beleza e a cultura negra, ele pass@u a sua cultura e origem africanas de outra
forma com o movimento. Entrou em contato com o Igp pela primeira vez quando
acompanhava sua tia, dona Reis Benedito que, re émbalhava no Geled&s grupo que
colaborou para o projeto do Rapensando a Educd@®?), realizado com incentivo da
prefeitura de Sao Paulo. Dan Dan acompanhou de este processo. O projeto consistia em
levar algumas oficinas de hip hop para dentro deslas municipais (Racionais Mc’s, Thaide
e Dj Hum também participaram do Projeto). Foi atipalessa experiéncia que Dan Dan
passou a valorizar a beleza e a cultura negra.

O Pai de Dan Dan frequentava os bailes black nos &9, seu tio era DJ de baile, ele
cresceu ouvindo, com sua familia, musicas soulk,fsamba e sertanejo moda de viola

(influéncia da avo paterna), sendo os discos algongo faltavam em sua casa

24 O Geledés surgiu da reorganizacdo do movimentoondgata-se de um 6rgdo em defesa da mulher negra,
portanto os cargos de direcao sdo exclusivamemimifeos (Silva, 1998).
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[...] eu tinha uma mania, meu tio quando colocavasimisicas, na época a gente
chamava de vitrola, né? Era toca-discos, meu limcewa la e eu ia do lado, ficava

do lado, catava uns palitos de fésforo e ficavafpolp em cima do rétulo do disco

pra ficar olhando. Eu sempre conto isso porquecho gue era 0 momento que eu
mais absorvia muasica porque eu tinha que ficao@alindo a musica e olhando o

disco rodando, eu achava legal ver o rétulo rod@mgar alguma coisa em cima e

sempre jogava um palito de fésforo. Eu tinha 4 @mé&s na época (Dan D&n)

Dan Dan, assim como G.Box, também lembra da aleedarnovela Partido Alto
(1984) com o grupo Funk & Cia dancando break. Qecdo daquela época influenciava os
jovens a dancarem também. Outro tio de Dan Danv@ta de sete anos mais velho, dancava
break em um grupo formado por meninos do mesmaohates dancavam nas ruas, nos
bailes de garagem e bailes grandes de salao.

Com sete ou oito anos de idade, Dan Dan e outroghosedo bairro percorriam toda

a cidade de Diadema.

Ai de domingo a gente brincava na Praga da Moc#admoda pracga ficava o salao
Xereta, depois ele virou o clube da cidade. Exiatimatiné do Xereta que era
domingueira e entdo tinha a galera mais adolesecigo mais. S6 que moleque da
minha idade ndo entrava. Entdo a gente trocava idem o seguranca, ai o
seguranca: “O molecada entra 14, fica uma cotirdpoid vocés voltam!” E nessa a
gente ficava um bom tempo la. Entdo a gente entmavaile e ficava la pegando
uns passinhos com os caras tal, dancava uns pas¢Dan Danj®.
J& com onze anos de idade Dan Dan comeca a fraguenbailes grandes da época.
Um amigo do bairro, chamado Edson, dois anos mallovdo que ele, sempre o
acompanhava. Frequentaram especialmente um baflenelLeste de S&o Paulo, proximo a
estacdo Belém do metr6, chamado Projeto Lestedsd@qde ter onze anos de idade, Dan Dan
conta que nunca nenhum seguranca Ihe pediu docomgaatcomprovasse a sua idade. Em
1989, em um dos bailes do Projeto Leste |, Dan ®&dson, com a curiosidade agucada, se
aproximaram de uma das grandes rodas que sempnengiagaldo e ndo sabiam sobre o que
se tratava. Observaram as pessoas pulando e gmganthquele momento souberam que
precisavam aprender aquela nova danca. Neste momdeEmt Dan e Edson conhecem o
breaking?®’ que na época era praticado na estacdo Sdo Bentewd, mais relacionado a
movimentos que exigem forca. Para saber mais &3 estilo de danca, eles procuram um

primo de Edson, morador de S&o Paulo, do bairrdatbaquara, que também dancava e tinha

“Em entrevista a pesquisadora no dia 23/10/2014.

2 1dem.

" Sobrebreakingver a pag. 59.
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amizade com os jovens do grupo Sampa Crew. Fgjuelesn comentou com Dan Dan e Edson
que aos sabados diversos jovens se encontravardgegar na Estacdo Sao Bento do metro.

Aqui na Estacdo S&do Bento [a entrevista foi reddzaa estacdo Sdo Bento do
Metrd, por escolha de Dan Dan], toda aquela gajeeaestava no baile estava aqui,
neste espaco, espalhado, dancando, fazendo uma @disd e ai... A partir dai eu
assumi o hip hop como meio de transformacdo da amwitla, sabe? Eu me
descobri, falei: E issoAi eu assumi o hip hop, eu costumo dizer que eo feagte
do hip hop a partir deste momento (Dan D&n)

Com o tempo Dan Dan percebe a diferenca entre aicasique eram tocadas nos
bailes e aquelas dancadas pelos b. boys da Séo. Bamtanto, os dancarinos da S&o Bento
frequentavam os bailes apenas pelo encontro eutiizar o espago, mas nao dangavam no
ritmo das musicas de baile.

Dan Dan e Edson passam a pesquisar mais sobresasamque os b. boys da Séo
Bento dangavam, continuaram mantendo a fidelidadéailes e comegaram a pedir para que
os DJs dos bailes tocassem determinadas musicasipampudessem dancar, mas os DJs se
recusavam. A partir deste momento os dois se aantinotivados a aprender as técnicas da
discotecagem. Edson comeca a fazer uma oficinaJdaocDJardim Campanario com o DJ
Guina, aprendendo a utilizar os equipamentos, auseamn 0s discos; porém as aulas eram
pagas, Dan Dan acompanhava o0 amigo e apenas olse&saaulas. Ao chegar em casa
tentava desenvolver o que foi passado na oficinegagamento 3 em 1 - fita cassete, disco e
radio - de seu pai.

Os programas de radio nos anos 1980/90 também fongortantes para Dan Dan
como base de seu aprendizado. Dan Dan gravava sisasiidas radios em fita cassete e
tentava reproduzir as técnicas de discotecagenouyuia no aparelho 3 em 1. Muitos jovens

aprenderam a discotecar dessa forma, com a peatioggidos agucados.

Ainda nos anos 80, os DJs das equipes de baileksbtanseguiram nas grandes
radios do sistema FM. Iniciaram atividades que tambteriam impacto no
desenvolvimento da cultura black juvenil. A Chic o8h foi pioneira no
desenvolvimento de uma programacédo voltada paraibdicp juvenil, obtendo
sSucesso junto a esse segmento juvenil. Intitul&sonbarilovee apresentado na
Radio Bandeirantes FM, tornou-se referéncia do@aiet vista da divulgagdo da
cultura Black. Posteriormente a Circuit Power, gormgramacao na Radio Brasil
2000, passou a rivalizar com a Chic Show (SILVAQ8p

Nesta época, de acordo com os depoimentos de Ge Baxi Dan, meninos e meninas

gue ja estavam envolvidos em alguma atividade go Hup no Jardim Campanario e

% Em entrevista a pesquisadora no dia 23/10/2014.
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proximidades se reuniam na rua, mas perceberanprgeesavam de um espacgo na cidade
para ensaiar, fazer eventos e encontros. Entaainaraen o coordenador do CJC do Jardim
Campanario e pediram para utilizar o espaco. Cangestavam conscientes que a utilizacao
do Centro Juvenil de Cultura também era um dicies.

O CJC do Jardim Campanario, no inicio dos anos 188mu-se, entdo, o ponto de
encontro desses jovens. De acordo com Dan Dare ek outros jovens ocuparam aquele
espaco, com o apoio do Coordenador do local, chardad‘Tio”. Entdo eles ficavam ali,
dancavam, trocavam informacdes, e assim foi suogiadPrimeira posse de Diadema,

chamada Irmaos Afro Akubalé.

A gente criou a posse la e comecamos a ocuparndanse o guardinha era o Seu
Marivaldd®, ele era sensacional! E a gente ocupava estecesgagentava um tipo
de aula pra galera, a gente fazia uma aula, a geete sabia dar aula...
Conseguiamos movimentar, na semana umas 150 pedsaas muito louco! E ai
era tdo legal 14 que a gente até tinha uma madrintfea uma vizinha do Centro
Cultural, que eu néo lembro o nome dela, faz matass. Ela ia 14, levava bolo pra
gente [...] (Dan Dariy.

Esta posse pensava também em acdes para realizaa pamunidade, como criar ali
um curso de corte e costura para as senhorasadarealimentos para a populacdo mais
carente do bairro. G. Box lembra que, na época @ dbordenador da casa, também
incentivou 0s meninos a conversarem com o poddicpub

Paralelamente, no bairro do Inamar, um pouco nasuado mapa da cidade, estava
acontecendo uma movimentacdo semelhante, entogeassjdaquela regiao.

Em 1993 pessoas ligadas a prefeitura de Joséi Billipor (PT), a pedido dos jovens,
foram coversar com eles e perguntar sobre o quspram para fortalecer o movimento. A
secretaria de Cultura na época era Lizete Arelgue, ja havia trabalhado com os jovens e
com o hip hop na gestdo de Luiza Erundina em SélmPde 1989 a 1992 (BASTOS, 2008).
Portanto, esta nova administragdo, pautada naiérpex da cidade de S&o Paulo, estava
estimulada a investir na cultura hip hop voltadeapas jovens na regido. Houve diversas
reunides entre os jovens do Centro Cultural Campardo Centro Cultural Inamar e o poder
publico, onde os jovens diziam o que precisavam:dos pedidos foi para que a prefeitura
contratasse pessoas que poderiam discutir comaslegiestdes sobre o racismo, violéncia

policial, pobreza no Brasil, reforma agraria, temase eles abordavam em suas letras de rap.

2Marivaldo trabalhava como guarda municipal encamegle ficar no Centro Juvenil de Cultura do Jardim
Campanario.

%0 Em entrevista a pesquisadora no dia 23/10/2014.
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Outro pedido era que alguém pudesse auxilia-lobéamcom relagdo a algumas técnicas
musicais. Como resultado deste dialogo, em 199%c¢am a acontecer varias oficinas de hip
hop em diversos pontos e em centros culturais dddbia.

Dan Dan lembra que no ano de 1994 houve a ocumEc&m terreno que pertencia a
empresa Coca Cola em Diadema, o que fez ele e#esgaue frequentavam o Centro Juvenil
de Cultura do Jardim Campandrio se interessareont@ela da Reforma Agréria. Discutiram
e estudaram este tema durante seis meses, forahecesno acampamento e trocaram
experiéncias com as pessoas do MST que fizeranu@ag@o. Este movimento teve como
resultado um evento de hip hop pautado no temaeftariRa Agraria, 0 evento aconteceu na
Praca da Mogca em Diadema no mesmo ano.

Em sua pesquisa sobre o hip hop no ABC paulistéoBantrevista Honeré, que foi
militante do movimento hip hop em Diadema tambénmeama época de Dan Dan, porém
Honeré participava mais das a¢des do Centro Cllhamar. Honeré no seu depoimento faz

referéncia ao evento sobre a reforma agraria,cjpad Dan Dan:

Teve uma ocasido em Diadema, inclusive, que némfiz um evento durante todo

um ano com a tematica da reforma agraria. Enté@nst@s grupos: pessoal do

breaking, pessoal do graffiti, os MCs, os DJs, ranégdo toda se deu em cima da
tematica da reforma agraria; nds tivemos a presdagasposa do José Rainha que
foi l4 e nos agraciou com suas palavras, sua agéatpolitica. No6s fechamos isso
com um grande evento na Praga da Moga com milldarpgssoas, sempre pautando
a importancia desses movimentos sociais, da infiaéjue eles déo; e todo mundo
dentro da Cultura Hip Hop fazendo a sua parte pemdolizar essa ligacdo, esse
apoio. E isso que o Hip Hop sabe fazer: expressaocar essas coisas de uma
forma muito nossa; e de uma forma que nenhum onecanismo consegue

controlar porque é um produto muito periférico eodi sem controle, ndo tem

restricdo, porque nés tinhamos os movimentos dequgagarantiam isso. Hoje,

infelizmente, como eu disse, a conjuntura € owtram outro problema (Honeré

apud Bastos, 2008, p.176).

Dan Dan lembra que, nos eventos daquele momenamdquum MC subia no palco
para cantar, o apresentador questionava o MC sotaima abordado na sua musica e testava

os conhecimentos dos jovens sobre o tema. Naquaheento era possivel perceber quais

eram as pessoas envolvidas diretamente com o pigleacordo com Dan Dan.

E ai tinha aquela coisa da modinha, entdo voc&evia cara era modinha ou se o
cara tinha ideia mesmo, se ele veio pra somar mestmdo mais, se veio pra fazer
uma coisa real (Dan Dar)

3L Em entrevista a pesquisadora, dia 23/10/2014.
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Imagem 22- Dan Dan a direita em Centro Cultural Cahema- 1996

Fonte: Acervo de DJ Dan Dan

Imagem 23- DJ Dan Dan tocando em Centro Cultural Gahema- 1996
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Fonte: Acervo de DJ Dan Dan.
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Imagem 24 - Oficina com DJ Hum no Centro cultural @Gnhema®

-

Fonte: Acervo de DJ Dan Dan.

Durante os anos de 1983 até 1996, todos os prefititos em Diadema pertenciam
ao Partido dos Trabalhadores (PT), esse fato fez quee alguns integrantes do movimento
hip hop estreitassem suas relaces com o partichoalgum momento as relacdes entre
movimento hip hop e partido politico comecaram angurar, a ponto de integrantes do hip
hop que atuavam em Diadema, mas que ndo eram mesadi® Diadema, passassem a fazer
propagandas politicas para candidatos do PT duoarggentos de hip hop na cidade em troca
de interesses pessoais.

Por causa deste fato, os integrantes do hip hdpiaiema convocaram uma reuniao
onde apenas quem pertencia ao hip hop e era matadaiadema participou. Em meio a essa
reunido surgiu um conflito entre eles, uns queri@d@svincular as acdes do hip hop da
prefeitura, desistindo de utilizar o espaco do @e@ultural Canhema, e outros diziam que o
Centro Cultural Canhema era uma vitoria do movimédmp hop e que o espaco ndo deveria
ser abandonado. Este fato coloca em questéo: erqée é publico e o que € privado? O que
é de todos e 0 que pertence ao movimento hip hep®lacdes entre o poder publico e o hip
hop se entrelagaram nas funcdées da Casa do Hipdibip, hop n&o tinha total autonomia
sobre o0 espaco.

Em 1997 Gilson Menezes, do Partido Socialista Briasi(PSB), assume novamente a

prefeitura de Diadema, mas o investimento paraiddades culturais da cidade e do hip hop

%2 DJ Hum esta na frente, sentado na cadeira, at@an Dan e outros participantes das oficinas.
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nao era o mesmo, se comparado ao investimentoraluljue fora realizado pela gestao
anterior. Na época, Nelson Triunfo e Marcelinho BB&pin eram funcionarios publicos e

continuaram ministrando as oficinas de break naaG#es Cultura do Jardim Canhema
(BASTOS, 2008). Neste periodo, a entdo diretoraCdiura, Marta de Betania Juliano,

propde como politica publica a especializacdo tex@isde alguns Centros Culturais dos
bairros. Cada Centro Cultural passaria a trabatbar uma arte especifica, rebatizando os
Centros Culturais como a Casa da Musica, Casa ttayfafia, Casa do Teatro (BASTOS,

2008). Mas a principio ndo se cogitou construir espaco de referéncia para o Hip Hop.
Porém, como lidar com aquela demanda de pessoag dagiam eventos de hip hop na

Cidade?

Os eventos hip hop passaram a acontecer e eorseentrar no Centro Cultural
Canhema. A partir desta concentracdo de eventosintegrantes do movimento que
frequentavam o Centro Cultural do Jardim Canhenmmaecaram a chamé-lo de Casa do Hip
Hop.

No final de 1998 Nelson Triunfo e Marcelinho BagkrSconvidam o grafiteiro Doze
Green, da famosarew>® dos EUA chamada Rock Stead, uma das primeismgsdo mundo,
para fazer uma apresentacédo no Centro Cultural€damhO evento atraiu diversas pessoas
ligadas ao movimento e também os jornais e a t&eyporém a secretaria ndo foi informada,
0 que causou um grande desconforto. Este evente qeaultou na demissédo de Nelson e
Marcelinho, mas reconhecendo a demanda do movimemtd 999 a entéo diretora de cultura
aceita que o Centro Cultural Canhema passassecaaeado de Casa do Hip Hop Diadema/
Centro Cultural Canhema (BASTOS, 2008). Poréem ajé hdo existe uma placa oficial da
prefeitura na casa batizando-a de fato como Caddipi¢tiop Diadema. Dan Dan e outras
pessoas do hip hop discutiram diversas vezes cqmefaitura para que essa placa fosse
colocada, porém, até o momento ndo houve resulttadoreto. A placa seria uma prova
concreta que indicaria que a prefeitura estarranafido e respeitando o hip hop como cultura
também. Assim como a prefeitura fez com as outmasds artisticas ao renomear os Centros
Culturais e torna-los espacos especificos de unca agmodalidade de arte.

No ano de 2001, volta o governo José Fillipi do §Je havia dado grande apoio e
incentivo para 0 movimento na gestédo entre 199396.10 prefeito indica nomes de pessoas
ligadas ao hip hop para assumirem a pasta da @uleirDiadema, o que gera discussoes

politicas entre prefeitura e oposicéo, que pastclarar que o hip hop havia tomado conta da

#Trata-se de um grupo de artistas envolvidos coip bidp com uma identidade em comum.
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Cultura de Diadema. Ao mesmo tempo comeca a surgirmal estar dentro do Centro
Cultural Canhema, pois, este era espaco de adragést publica municipal, e os
funcionarios, Nelson e Marcelinho, eram funcioranaiblicos e também representantes do
hip hop, muitas vezes os interesses entre a DaadarCultura de Diadema e movimento hip
hop eram divergentes. Neste cenéario € fundada aniaagdo Zulu Nation Brasil que é
oficializada, com a vinda de Afrika Bambaata, erf@2WNino Brown torna-se o coordenador
geral da organizacédo (BASTOS, 2008).

A ONG Zulu Nation é responsavel por cuidar do lop ha regido e comeca a agir em
parceria com a prefeitura de Diadema, a organizpgésa a receber verba da prefeitura para
a realizacao das oficinas na cidade. Portantoc@i@eca a administrar a Casa de Hip Hop
Diadema. Este contrato entre a ONG Zulu Nation efeRura perdura até 2012. Em 2013
assume a prefeitura Lauro Michels Sobrinho do &arwverde (PV), que ndo renova o
contrato com a organizagao, para que Nino Browreklsdw Triunfo continuassem na casa
seria necessario passarem também pelo procestivcselganizado pela prefeitura, fato que
fez com que os dois se afastassem da casa. Hogsaado hip hop enfrenta problemas em
relacdo a administracdo e pagamento dos oficinefasn a falta de investimentos e o
afastamento de Nino Brown e Nelson Triunfo da Casa&ventos tornaram-se esvaziados.

Durante os anos 1990 o hip hop passou por um monteEngrande repercussao na
cidade de Diadema, além do movimento ser “a febrendmento”, havia uma forte parceria
entre prefeitura e hip hop, desta parceria surgivams frutos: nas oficinas, muitas pessoas
puderam se profissionalizar em algum elemento. p&temos afirmar de forma categorica
que o hip hop na cidade fez a taxa de violénciamdimnos anos 90 ignorando as agdes das
politicas locais adotadas na época, mas tambéntendoo hip hop e sua acgéo cultural uma
participacdo significativa na diminuicdo da viol@noa cidade? O hip hop, de maneira geral
fez os jovens confrontarem a violéncia que existiére as gangues e galeras dos seus

préprios bairros, combatendo a violéncia que eistntre eles.
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Imagem 25 - Jornal Diario Regional de Diadema d& déaque ao aniversario de seis anos
da Casa do Hip Hop Diadema- 200%*
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No entanto, a partir do momento que essa parceti@ssforma através das mudancas
de governo, os investimentos no hip hop variarambémn. Os investimentos foram se
tornando escassos, incentivando as disputas entpedprios integrantes do movimento hip
hop de Diadema, toda vez que era lancado um noverftn. Essas disputas causaram
ressentimentos entre os integrantes do movimenjogedaz com que qualquer didlogo hoje
tenha de passar por cima desses ressentimentasrpripara ser efetivado.

Muitos integrantes do movimento, ndo encontrandis espaco de trabalho na cidade
de Diadema, foram buscar trabalho em outras cideslasto André, Sdo Bernardo, Séo
Caetano, Sdo Paulo. E outros optaram por abandomaovimento hip hop em busca de
maior estabilidade financeira, o que tornou o mevita em Diadema mais fragmentado
ainda. Por isso hoje sdo poucos os integrantespdioolp da primeira e segunda geracao que
continuam ativos no movimento hip hop na cidadeDadelema. Geralmente eles precisam

conciliar as atividades do hip hop com faculdade ¢/abalho, o que torna mais dificil ainda

3 A esquerda do palco esta Gilberto Gil, na époaaiditd da Cultura. E no centro do palco esta G. 8ox
apresentando.
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a dedicacao para manter o movimento. Sao poucasgsegque conseguem trabalhar e ganhar
um salério digno apenas com o hip hop. Ao perguatab. boy Klinger, reconhecido em
ambito nacional e internacional, se hoje ele paddider que vive apenas de hip hop, essa foi

a resposta obtida:

Na real eu sobrevivo, né? Porque viver eu acho éumuito dificil ainda. Por
exemplo, hoje em dia eu consigo dar algumas oficiteem mais lugares que tem
essa possibilidade de vocé ensinar, mas poucoszatotambém. Registram a sua
carteira, te dao um beneficio igual a um empregoal sabe? E assim, vocé pode
montar um espetaculo, pode tentar se envolver seageas areas, mas também é
bem complicado. Pra quem trabalha com dancas wléanwis dificil sabe? Porque
ainda tem uma visdo meio estranha sabe? Uma vis@muel.. Acho que a galera
pensa que € s6 um momento que é s6 uma diversdajequis a gente tem que
levar a sério e trabalhar, como todo mundo. Act®ajonda tem muito disso. N&o se
tem uma visdo séria da gente como artistas. Naoateda, acho que tem ainda
muito essa coisa do momento: eles estdo se didertdepois eles vdo arrumar um
emprego. Entéo, ainda é dificil vocé sobreviverc&ada aula um tempo, ai vocé
pega um projeto, um espetaculo, uma apresentagEsire vai indo sabe? E ai vai
também se voceé... E isso que eu te falei, vocégiesrse dedicar, estar em um nivel
legal pra estar sendo visto ai vocé sendo vistsegpre ser jurado de alguns eventos
e Vocé consegue se manter por um tempo assim.obgsol vocé tem que estar na
cena, tem que estar entre os melhores, ja estak am que estar pesquisando,
praticando, tem que estar bem envolvido pra vocéeaguir trabalhos de jurado,
workshop, até mesmo dar oficinas em alguns prgjetosé tem que aprender a
escrever projeto e tudo isso. Entdo é bem compli¢iélinger) *°.

Os jovens, por conta de todas as questdes apordaiias, encontram o movimento
hip hop fragmentado na cidade. Nao existe um pdeta@onvergéncia do movimento na
cidade. Cada elemento parece estar presente enspagoe sendo muito dificil presenciar
eventos com o0s quatro elementos. A Casa do Hiprelalza em todo o ultimo domingo do
més oHip Hop em Acdopnde relne todos os elementos na Casa, porémblicqohoje
parece estar dividido, os jovens que assistem @sapacoes de break ndo sao 0s mesmos
gue acompanham os shows dos MCs, assim como aquelessistem a realizacao do grafite
nao aprecia o DJ tocando. Portanto hoje existe ajpagente segregacdo dos elementos. Na
cidade de Diadema é possivel perceber que nae exisponto de difusdo da cultura hip hop
e nem de realizagdo de agles coletivas, seja emdpronovimento hip hop, seja do
movimento hip hop em prol de algum outro setor @aeslade. Papel esse que era cumprido
pelas posses e em determinado momento foi cumpaidbém pela Casa do Hip Hop em
Diadema. Essas ac¢les coletivas sdo importantesogegso de gerir 0 sentimento comum
que serve de combustivel para a continuidade dagbes associativas. Em seu trabalho,
Gilberto Geribola Moreno (2014) ao pesquisar a dgsociativa das periferias ira destacar a

importancia desses encontros coletivos.

%Em entrevista realizada a pesquisadora no dia ZD08.
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Seguindo essa mesma logica, pode-se dizer que tesopublicos de maior
envergadura promovidos pelas associagdes tambémopeon diferentes ordens de
relagBes, ndo se limitando a esfera das relacdesdevadas estritamente politicas.
Marchas, caminhadas, celebracdes e as mais dderer@nifestacées de rua podem
comportar as caracteristicas presentes nas fe€@ms isso, ganham outros
contornos e se tornam um importante espaco deedstabento de relacbes de
sociabilidade que contribuem para a manutencaoidta associativa (MORENO,
2014, p.115).

Portanto, o cenario atual do movimento na cidadeofpovem construir outro projeto
individual que envolva o hip hop, diferente do ptojindividual dos jovens da primeira

geracao do hip hop, aqueles que vivenciaram odpmios anos 90.
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3. QUEM SAO OS JOVENS DO HIP HOP DIADEMA?

O presente capitulo se refere ao trabalho ethagrafnto as pessoas e especialmente
aos jovens que estdo em contato com o hip hopdaleide Diadema, SP. A categoria
geracdo me parece estimulante para pensar solp@sssas que vivenciaram o movimento
hip hop em diferentes épocas. Neste sentido, aigasgeessoas envolvidas com o movimento
em trés geracoes:

A 12 geracao se refere as pessoas que fizeramdaahistéria do nascimento do hip
hop em Diadema e em Sao Paulo. S&o as pessoasquentaram os bailes black nos anos
1980/90 e dancavam break e participaram dos emsonsr estacdo do metré S&o Bento, na
Rua 24 de Maio e/ou na Praca Roosevelt em S&o .Hanfin, que viveram o momento de
maior efervescéncia do movimento hip hop no Brdgdste trabalho, DJ Dan Dan, Nino
Brown e G. Box representam uma parte da 12 ged&gp hop na cidade.

A 22 geracao é representada por pessoas de Diapenaprenderam o hip hop com a
primeira geracao, ou seja, com as pessoas citadaaragrafo anterior. Para representar a
segunda geracdo temos neste trabalho: DJ Tim ee&litb. boy), eles frequentaram as
primeiras oficinas de hip hop em Diadema e hojeerfagparte do hip hop, através da
organizacdo de eventos, shows, apresentacdesiasfich posicdo deles € interessante, pois
possuem uma visdo ampla sobre a questdo da juegrdohpreendendo bem os pontos de
vistas da primeira e da terceira geracdes e mamtdidlogo com ambas.

A 32 geracao representa 0s jovens que se insemoamovimento recentemente e que
podem ter conhecido o hip hop através das pesssadagem parte da 12 e 2° geracdes.
Portanto, os jovens desta podem aprender sobfepipom ambas as geragoes.

Para esta pesquisa, optei por pensar em pessaamalenesma geracao no que se
refere a0 momento em que conheceram e comecaranemrvelver com a cultura hip hop.
Cada geracdo € marcada por um periodo histéricoimidop. Entre uma geracdo e outra
tivemos transformacdes dentro e fora do movimdptotanto, a 12 geracdo esta relacionada
com as origens do movimento, vislumbrando os bailesk e a estacdo de metro S&o Bento
como pontos de encontro. A 22 geracao, por suavixea) 0 momento em que a acao do hip
hop é levada do centro para as periferias atraagefitinas e posses. A 32 geracdo é marcada
por um momento onde os elementos sao valorizadas denmaneira individual, de modo que
0 movimento como um todo se encontre um pouco fnaggnentado. Portanto, sdo trés
contextos diferentes para trés condicbes juverfexetites, que irdo desembocar em trés

maneiras de se relacionar com o hip hop.
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Nossa andlise irA comparar essas diferentes gsracéuas relacdes com o hip ,hop
fazendo apontamentos sobre as mudancas que acantez@€ue nos permitam compreender
melhor a atual relacdo entre juventude e hip hogidade de Diadema, SP. O foco neste
trabalho foi dado aos jovens que praticam ao manosios elementos do hip hop, porém é
possivel perceber que ndo se trata apenas de anmolazm passatempo. O hip hop faz parte
de seus estilos de vida. Por isso acompanhei a@ngoWCs da Batalha da Central de
Diadema e os b. boys da Casa do Hip Hop Diademiayvas de observar as oficinas, onde a
participacdo dos jovens ndo € continua. Muitos@pam das oficinas por curiosidade e lazer
apenas e logo abandonam o curso, ao passo que/arss jrequentadores da Batalha da
Central e da Casa do Hip Hop apresentam um comgsongom o rap e com o0 break,
respectivamente.

A juventude que esta em contato com o hip hop h@gequer apenas ser reconhecida
pelos seus trabalhos dentro da cultura. Ela almega daquilo que gosta de fazer, da musica
(rap) ou da danca (break). Conhece algumas pedasageracdes anteriores que, apesar das
dificuldades, conseguirarse sustentar com a pratica do seu elemento. Rortdentro do
projeto individual dos jovens de hoje, existe dsbeizonte. Esse olhar para o futuro os
diferencia, por exemplo, da juventude dos anos ,198 vivia o hip hop no presente sem
pensar nele como profissdo, ao mesmo tempo emejdessobriam fazendo parte de uma
cultura que estava surgindo no Brasil naguele mtané&om o decorrer do tempo as pessoas
da primeira geracdo do hip hop passaram a ensutersojovens através das oficinas. As
oficinas foram incentivadas pelo poder publico, gassou a institucionalizar o movimento
hip hop. As oficinas permitiram uma melhor espé&@ido do jovem dentro do elemento
(grafite, break, rap, discotecagem) escolhido p@rMuitos comegaram a se especializar e se
profissionalizar dentro do seu elemento. Hoje erisgrafiteiros que sdo considerados artistas
plasticos e realizam exposicdes em galerias de dwtenundo inteiro. Alguns MCs se
tornaram cantores profissionais de sucesso no gdwifeaografico a partir do momento em
qgue suas musicas foram sendo reconhecidas e ajaeqgielo publicoExistem diversas
competicdes que dao prémios e reconhecimento pdrayb e muitos DJs sédo reconhecidos
nacional e internacionalmente.

Hoje o movimento hip hop encontra-se fragmentada médade, seus eventos
geralmente dao destaque a apenas um dos elem@atopoucos os eventos de hip hop que
colocam no mesmo espacgo 0S quatro elementos. Exestentos para b. boys, para DJs, para
MCs, para grafiteiros, cada um com um espaco diferea cidade. Mas a0 mesmo tempo

cada elemento se encontra em uma fase de grandecpm Os b. boys, motivados pelas
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grandes competicbes e patrocinadas por empresasdanguerem aprender cada vez mais e
tém acesso a muita informacéo e a troca de exp@&goom b. boys do mundo todo através
da internet. Os MCs se encontram em um momentexgjigeem diversas batalhas. Existem
circuitos de batalhas entre Diadema e as cidadashas do ABCD Paulista, além de
circuitos em diversos lugares da cidade de SdooP&d batalhas também servem como
vitrine para os MCs. Foi através delas que muit@sNbram reconhecidos e alcancaram a
fama, por exemplo, Emicida, Projota e Slim Rimagraf Por isso os jovens competem cada
vez mais e procuram aprimorar a sua rima. MuitossNEInbém tém grupos de rap e hoje
podem produzir seus préprios trabalhos e divulgaaa internet, criando uma rede paralela
da industria fonogréfica e conquistando fama emeecimento nessa rede.

Nos anos 1990 os MCs dependiam das equipes deaanp@der produzir e divulgar
0 seu trabalho, sendo que muitos MCs de talentma®ceram no anonimato por nao se
enquadrarem no perfil apreciado pelas equipes oeaépioje os MCs tém autonomia para
produzir e divulgar seus trabalhos, mesmo que m&domem famosos nos meios de
comunicacdo em massa, podem alcancar a fama @@ @uyie atua.

Partindo dessas caracteristicas, percebemos queézorite de atuacao profissional no
hip hop dentro dos Projetos Individuais dos jovensspecializacdo e uma maior autonomia
em relacdo a producdo e divulgacdo de seus trabalboapresentam como fatores da

configuracdo do hip hop que afetam a atual relag@ hip hop e a juventude.

3.1 Casa do Hip Hop Diadema/Centro Cultural Canhema

O Centro Cultural Canhema foi criado em 1992 retdgede José Augusto da Silva
Ramos (PT/1989-1992), fazendo parte de um projatosg iniciou na administracdo anterior
de Gilson de Menezes (PT/1983-1988) para criarr@ertuvenis de Cultura em Diadema.
Chamados de CJCs, estes ofereciam cursos paras jevespacos para a pratica de esportes.
Atendiam, a principio, apenas jovens com até 16 deddade. Na administracdo de Menezes
foram criados dois CJCs. A gestdo de José Augws®ilda Ramos deu continuidade a este
projeto, ampliando os Centros Juvenis de Cultura patros bairros. Ampliando também o
atendimento, os Centros Juvenis de Cultura commcaratender pessoas de todas as faixas

36 . . . . .
Jovens rappers que tiveram destagque nas bataltogs fazem sucesso nacional e internacional.
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etarias, por isso passaram a ser chamados apen@snti®s Culturais: Centro Cultural
Canhema, Centro Cultural Inamar, Centro CulturdbEddo.

Na 22 gestdo de Gilson de Menezes em Diadema @®¥7) representando ndo mais
o PT, mas sim o PSB, a entao diretora da CultueatdvBetania Juliano, cria um projeto para
os Centros Culturais na cidade. Cada Centro Cllder®iadema passaria a dar prioridade a
uma arte, de modo que os Centros Culturais foseaomeados como: a Casa da Mdusica, a
Casa da Fotografia, Casa do Teatro, etc. Naquelmemo o Centro Cultural Canhema
abrigava diversos eventos de hip hop. Portantpr@sios frequentadores do Centro Cultural
passaram a chama-lo de Casa do Hip Hop Diademanéigio Marta ndo concordou, porém,
apos alguns conflitos com Marcelinho Back Spin ¢daimo e professor das oficinas de break
da Casa) e com Nelson Triunfo (dancarino de breatoedenador da Casa), ela reconhece

publicamente o Centro Cultural Canhema como Cas#ilelop Diadema em 1999.

Imagem 26 — Entrada da Casa do Hip Hop Diadema/ Cé&mo Cultural Canhema

Fonte:www.abcdmaior.com.br

Porém, antes mesmo de 1999, a Casa ja era bastantentada, principalmente pelos
b. boys da cidade. A Casa apresenta um espacandgmho de uma quadra de basquete, com
um palco pequeno ao fundo e o chédo é feito com atemal bem liso, que o torna bom para

os treinos e as rodas dos b. boys.
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Imagem 27- Casa do Hip Hop Diadema, espaco de ersdos b. boys
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Fonte:www.catracalivre.com.br

De acordo com depoimentos dos interlocutores, eadosdos anos 1990 havia na
Casa, jovens b. boys que frequentavam aquele egma@oensaiar suas dancas e, como
podemos perceber, isso continua ocorrendo até ass d# hoje. Porém, agora sdo outros
jovens b. boys, na sua maioria entre 15 e 25 aqaes,conheceram o hip hop na atual
configuracdo historica e social. Portanto, as elague os jovens de hoje apresentam com o
movimento hip hop séo diferentes das relacdes estjevens (de 15 a 25 anos) da 12 e 22
geracdes e 0 movimento hip hop em seus respegerdsdos. Mas isso ndo quer dizer que o
hip hop ndo faca mais sentido para a juventudeé* dgiZcéo do hip hop e que o movimento
hip hop néo traga valores para ela.

Por meio de entrevistas e observacéo participaitedssivel perceber que muitos
valores sdo mantidos entre os b. boys, como o itesp@ proximo. Isso sempre foi muito
defendido entre a 12 gerac&o hip hop e os b. lhogsgreservam esse valor. Assim que os b.
boys chegam na Casa de Hip Hop Diadema, cumprimeioidos que estdo presentes, um por
um. Conversam com respeito entre eles, sendo pbgsévceber que parece ndo existir
nenhuma hierarquia, ninguém € melhor ou pior doayoetro, todos estédo la para aprender
juntos. Um corrige o outro, um ensina o outro. Mesmueles que ja ganharam premiacoes e
campeonatos importantes, nacionais e internaciomaiam bem os outros e sao bem tratados

por eles igualmente.
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Certa vez perguntei aos jovens se tinham alguno idietro do mundo da danca break
ou se gostariam de dancar semelhante a algum bcdmdyecido. Qual nédo foi a minha
surpresa quando recebi a resposta de que elesiedany ser iguais a nenhum b. boy famoso,
mas sim evoluir em relacéo a eles mesmos, poisltduaay ter um estilo préprio e é isso que
precisavam desenvolver. Mas se inspiravam espeaigdmnos colegas de Diadema, que
estavam ali no dia-a-dia com eles. Podemos pert¢abvdrém a valorizacdo dos b. boys que
fazem parte do seu pedaco, que tem até hoje uagibgorte com Diadema. Portanto, entre
0os b. boys, assim como na juventude hip hop dos 48980, é possivel perceber uma
identidade que se refere a experiéncia local ecéd&e existindo um apego a um grupo local
ou familia alternativa (GUASCO, 2001).

Em relacdo ao envolvimento dos b. boys com o mavimdip hop € possivel
perceber acontecimentos semelhantes. Por exemgimsacomecaram a frequentar a Casa
apenas para acompanhar e incentivar um amigo, @sddp um tempo o0 amigo parou de
frequentar a Casa e eles permaneceram nas ofiGua®m fato muito comum é que o break
nao foi necessariamente o primeiro elemento hip &oper praticado por eleslguns
comecaram nas oficinas de grafite, outros nasneaficde DJ e depois optaram pela danca.
Essa experiéncia de transitar entre os elemenposidp foi facilitado pelo fato do mesmo
espaco, a Casa do Hip Hop, abrigar oficinas dogr@uglementos do hip hop. Muitos
frequentadores da Casa passam por varias oficemapliando seus conhecimentos e
habilidades dentro da cultura hip ha@dguns b. boys dancam, mas também aprenderam o

grafite e deixam sudagsnas ruas.

Pintar na rua € uma adrenalina da hora. Saimaslé ¢& a noite pra pintar. Muita
gente ndo entende o porqué a gente faz isso, pemsamocé esta ali pra sujar,
sabe? E agente nunca vai fazer isso na casa dg@essaa, a gente faz em coisas
gue a gente ndo gosta, como no banco, coisas dwrgo\ixeira. Por exemplo, ao
invés da gente quebrar a gente deixa a nossa masdaeiras. Fazemos tags (Biel
e Xuxa)®’.

De acordo com os jovens b. boys que frequentam sa,Gala apresenta alguns
problemas, como buracos no telhado, as vezes aigilta para beber. Existe a falta de didlogo
entre alguns b. boys e alguns administradores st pais hoje existe apenas uma pessoa do
movimento hip hop que faz parte efetivamente daiidtracdo da Casa e, quando ela nao
esta presente, fica mais dificil para os b. bogenteacesso ao equipamento de som da Casa.
Eles relataram que muitos b. boys pararam de erldagaforam para outros espacos culturais

37 Jovens b. boys que atualmente treinam na Casa midibf) em entrevista realizada pela pesquisadora dia
20/08/2014
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da cidade. A partir dos depoimentos podemos percpl®ea relagdo estabelecida entre os b.
boys que permaneceram na Casa do Hip Hop estdaeglsignificados para suas vidas.

Eu acho que isso aqui € mais do que um centroraljitem histéria, tem gente que
fez coisas aqui e hoje estdo la fora, morando etno dugar. Tem um b. boy que
treinava aqui que hoje esta morando em outro QESsSGEémeos ja fizeram grafite
aqui, hoje em dia eles sdo reconhecidos la fortdzem todo lugar do mundo que
vocé perguntar as pessoas (ligadas ao hip hopecenhesse lugar (Bief.

Nas entrevistas eles relataram que a Casa do Hipskgaifica muito pra eles como
lugar de aprendizado, de oportunidades, onde cerdracdiversas pessoas que hoje sao
muito importantes para a vida deles. Se nao esewe$requentando a Casa poderiam estar na
rua e expostos aos perigos dela. Sempre que tarmatdgento de hip hop na Casa eles
ajudam na organizacao.

A maior parte dos b. boys ndo consegue frequenespaco todos os dias, porém
todos os dias durante o periodo da tarde é posshaintrar algum grupo de b. boys
ensaiando na Casa.

A Casa do Hip Hop para os b. boys €, em primeigaruo local de treino deles. O
compromisso com o treino € muito grande, apenasi@éiverem que treinar ou apos o treino
€ que o b. boy ira pensar em aproveitar outrag@saque a Casa tem a oferecer. Certa vez
estava acontecendo um encontro de MCs na Casa,oogdgo discutia sobre preconceito
racial, os b boys permaneceram em outro espac@ask €einando

Os campeonatos (nacionais e internacionais) motos&im boys a treinarem cada vez
mais. Se antes o break era apenas lazer e divengj®, pode trazer premiagbes e
reconhecimento. Os jovens b. boys da Casa de HypDtedema tém o sonho em comum de
ganhar fama e premiacdes com as batalhas e vivdrehk. Apesar da diversdo que se
observa nos treinos, afinal € um lugar onde el&@edambém entre amigos. Foi possivel
perceber através das entrevistas 0 quanto a darg;aresaios sao levados a sério. Existe rigor
nos treinos e a preocupacao até mesmo em mantedietaabalanceada para nao afetar no

desempenho deles. Evitam comer chocolates, do@edaber e nem fumar.

Se vocé quer dancar sério, as drogas vao te dteapad seu félego, nessas coisas.
Eu malho, faco uma boa alimentacdo, ndo como nuhitzolate, muita porcaria
para ndo atrapalhar na danca. (...) Mas é pra tpyama sério! (Marcosy.

¥ Entrevista realizada pela pesquisadora: 20/08/2014.

%9 Jovem b.boy da Casa de Hip Hop Diadema em enzenéalizada pela pesquisadora 20/08/2014.
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Os campeonatos séo divulgados através dos meiosnaenicacao, especialmente a
internet. Os b. boys ndo apenas ficam sabendo ssldi&ersos campeonatos que acontecem
no Brasil e no mundo, como também podem divulgas séeos e compartilhar informacdes
com b. boys do mundo todo. Biel conta que ficopies0 uma vez que entrou em contato,
através da internet, com um b. boy do Egito queahassistido a um video seu. A internet
apresenta para eles um mundo de informacdes sdiveak.

A 12 geracao de b. boys no inicio da década de éS@Wa preocupada em saber mais
sobre a cultura hip hop da qual faziam parte. Quelnformacédo de fora (através de revistas,
cartas) era altamente valorizada e compartilhadgpemuenas rodas, somente com 0s mais
proximos, pois um queria mostrar que sabia maisesabcultura hip hop do que o outro,
como mostra o documentariblos tempos da S&o Bentd®. Essas informacées nos anos
1990 eram compartilhadas nos encontros da Estaca®tto Sao Bento e da Praga Roosevelt
em S&o Paulo.

Durante os anos 1990 a danca break se populanzasi,0 que era valorizado e que
garantia prestigio e fama entre os pares nao em@aapancar bem, mas ter também algum
conhecimento pela cultura hip hop. Hoje com a ast®ndos campeonatos houve a
valorizacdo da danca em si, da danca pela danc@zampeonatos nao exigem que o
participante saiba sobre a cultura hip hop, exigiéerios técnicos da danca como
musicalidade, originalidade e dificuldade de éribocompasso.

Nos anos 1990, dentro de qualquer um dos elemequesn) fazia parte do movimento
h& mais tempo cobrava de outros praticantes o conbeto sobre cultura, caso contrario ele
corria o risco de ser chamado de “modinha”, “com&du “Pé de barro”.

Na época, rapaz... Na época vocé tinha que daegampba ndo ser chamado de pé
de barro, tinha que grafitar muito bem pra ndockamado de pé de barro e tudo o
qgue era ruim era chamado de pé de barro, comédianuBca fui pé de barro
(Thaide)*.

A 12 geracao, a principio, cobrava dos mais ngquesse aproximavam do movimento
comprometimento e conhecimento sobre o hip hop. €snorgimento das posses a 12 geracao
passa a transmitir essa carga simbdlica do movongaita os jovens da 22 geracdo. Porém

“° Nos tempos da S&o Bento. Direcdo: Guilherme Botdthoducdo: DJ Alan Beat. S&o Paulo: Posse Sdefitu
2007. Documentariovww.youtube.com/watch?v=QB6ipm9cjl@0 min).

“! Thaide durante os anos 80 foi dancarino de breajrupo Back Spin, depois tornou-se rapper conbewid
hip hop. Depoimento de Thaide no documentéfims tempos da Sdo Bento”
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hoje ndo é possivel perceber uma atuacéo fortpakses, a maioria delas existe apenas no
nome e na figura de seus integrantes, mas elasawéatuantes. Portanto, hoje ndo existe um
lugar que reuna todos os elementos hip hop e tanmdmersuas ideias e seus simbolos
compartilhados. A Casa do Hip Hop é um local deréefcia do movimento e redne os
elementos. Existem oficinas de diversos elementss ndo existe um dialogo entre as
geracdes que consiga efetivamente transmitir agsid® movimento como algo unificado e
que faca sentido para a nova geracéo. E possinhss que essa cobranca de conhecimento
e comprometimento com o0 movimento ainda existeeargrepresentantes da 12 geracéo, para
0S jovens gue estdo no movimento atualmente.

MC Bill é um jovem da 32 geragdo, tem 18 anos, & das pessoas que transita entre a
Casa do Hip Hop (no evento Encontros de MCs) etalliada Central. Ele esta em contato
com as pessoas da 12, 22 e 32 geracao. Em emti@Viselatou que a principio ficou com um
pouco de receio de se envolver com 0 movimentoyagoale achava que o hip hop era um
“fardo” muito pesado, no sentido de que existe toda urtarawgue precisa ser cultivada.
Para além da pratica cultural existe também umporsabilidade. Essa fala de Bill me
chamou bastante a atencdo porque mostra que parfevehtude hoje vé essa bagagem
cultural como uma responsabilidade, algo que ni@ciEde assumir. Parece ser algo do qual
vocé precisa estar preparado. Alguns jovens daeBicgo do hip hop apresentam esse
comprometimento, outros nao.

Karl Mannheim (1982), em seu estudo classico salieestao geracional, ira discutir
sobre o problema da transmissdo de conhecimentraluéntre as geracdes. Segundo ele,
essa transmissao cultural é dificil de ser reatizatha vez que a problematica da juventude é
diferente e tem outros adversarios que o das gesanadis velhas. Trata-se de duas geracdes
distintas, relativas a contextos distintos, de mmui®, para acabar com a tenséo presente nesta
transmissao cultural, seria necessaria uma trocpagéis, onde o sujeito transmissor do
conhecimento também se colocasse na posicdo dedapreriando uma dindmica de
interacdo constante. No processo da interacdo &@@s geracdes mais velhas que irdo se
aproximar das mais jovens, estes primeiros conta@s$io realizados pelas geracdes
“intermediarias”, que estd menos afastada das(@UasINHEIM, 1982).

Portanto, seguindo a proposta de Mannheim, a 2t@erseria a mais indicada para
intermediar esse dialogo. Foi possivel percebemneio aos discursos da segunda geracao
que ela ndo se coloca numa posi¢cao acima dos jalzel8 geracdo, mas se coloca tambéem

em uma postura de aprendiz e valoriza a troca nleecimentos.
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Eu sempre tento aprender e trocar o que eu ja dipreabe? Eu troco as
experiéncias que eu ja tive com danca e na minffea porque eu ainda sou novo.
Ent&o tenho muito que aprender sobre experiénciédde As vezes eu dou aula pra
gente mais velha entdo eu sempre aprendo e sigoisEs que eu aprendi eu tento
passar pra eles e tento aprender com eles as cpisasles trazem, entdo é uma
troca sempre. As vezes eu dou aula pra gente mats nova de vida e as vezes
elas apresentam uma experiéncia com outras cdisasezes a propria realidade
deles é diferente da minha entdo eu acabo tenda waéo, sabe? Acabo somando,
e as vezes também tem pessoas muito mais velhgdeuaula pra pessoas muito
mais velhas que eu que tem outra visdo de mundeuwjtenho e isso é uma troca.
Eu acabo passando o que eu tenho ali, na partécarté ele me passa o que ele ja
passou quanto vida, assim sabe? E sempre umaAcuague o hip hop € legal por
isso assim, é sempre uma troca, ndo tem muitocessa de eu sei tudo, eu sou
professof...] (Klinger) *.

Urresti (2011) também trata da transmissdo de «amieato entre diferentes
geracoes, mostrando que nos dias atuais as piiganstituicoes socializadoras e educativas,
escola e familia, passam por uma crise de autaidara o autor, se partimos do fato de que
a familia e os adultos ndo representam mais aatteid se encontram em patamar igual a dos
filhos e dos jovens, que desta maneira ganham ®ogpacidade de negociagcdo e chegam a
até mesmo a se imporem em certas decisfes, terqm®sadmitir que a capacidade
socializadora destas instancias se encontra @elaliespecialmente se compararmos com as
mesmas instituicbes ha alguns anos atras. A szagdld primaria, a educacao por parte da
familia, € a base sobre a qual os jovens iréo @&rcializacdo secundaria, que corresponde
a escola, nos casos de enfraguecimento das geragieselhas, a transmissédo de contetudos
tendera a perder forca e eficiéncia (URRESTI, 2011)

Marilia Pontes Sposito (2005), em uma pesquisaanos 1990, ira questionar a ideia
de que atualmente existe uma crise nas principaiguicdes, escola e familia, responsaveis
pela transmissdo de uma cultura adulta hegemfpiss, estas instituicbes ja ndo estariam
mais cumprindo as suas promessas e estariam perdeaceficacia simbdlica como agentes
ordenadores da sociedade. Para Sposito admitir gealmente exista esta
desinstitucionalizacdo € desconsiderar a aspirpQé@scolaridade, os sentidos atribuidos a
instituicdo escolar e a importancia das redes fare para muitos jovens, sobretudo para
aqueles que se situam nas bases da piramide sBai@.a autora houve mudancas nas
relacdes entre os jovens, a escola e a familiae ekgtem diversos processos socializadores,
a escola e a familia perderam a centralidade dasteesso, mas nao deixaram de ser
importantes na formacéo do jovem (SPOSITO, 2005).

Com a familia e a escola como instituicbes transmnés de conhecimento

enfraquecidas, na atualidade os pares e gruposams ganham forca e capacidade de

2 Entrevista a pesquisadora realizada em 20/08/2014.
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socializagdo horizontal. A industria cultural, ogios audiovisuais e as tecnologias digitais
facilitam o0 acesso a multiplas vozes, fontes vinemte infinitas de informacéo,
multiplicidade de contatos entre os pares e grdeaeferéncia cada vez mais amplos, enfim
este repertorio de referéncias permite que os foggam mundos proprios, 0s jovens contam
com mais elementos que os tornam independenteginid@dos adultos com que interagem.
Uma vez que 0s jovens tém acesso a tanta informasa@alultos perdem a centralidade como
fonte de aprendizagem e conhecimento e também peitese a autoridade que esta
centralidade implicava, gerando uma reducao dasesgs entre jovens e adultos. Os meios
massivos de comunicacdo sdo amplamente socialesmdoisubjetivadores com eficiéncia
comunicativa e performativa, representam um flugdndposicdo de grande capacidade que
muitas vezes nao estdo de acordo com o que a esadkanilia tentam transmitir (URRESTI,
2011).

Podemos perceber que 0os meios massivos de coma@micaliados para o hip hop na
atualidade, valorizam as competi¢cdes, e os joveheys veem nelas oportunidades de viajar,
de ganhar premiacgdes e reconhecimento fazendmamel gostam.

Uma vez que eles conhecem pessoas proximas quergantas competicoes e
alcancaram essas conquistas, estas passam a datsed@ campo de possibilidades futuras
deles e passam a treinar e se especializar paraHsstanto, o projeto individual desses
jovens tem como foco principal alcancar esse futtn@ependente de representar um futuro

proximo ou ndo, mas este objetivo permanece nb@ezonte.

[...] A consciéncia e valorizagdo de uma individiedie singular, baseada em uma
memoria que da consisténcia a biografia, € o quesipiita a formulagdo e
conducédo de projetos. Portanto, se a memdria peumig visdo retrospectiva mais
ou menos organizada de uma trajetéria e biografiprojeto é a antecipacdo no
futuro dessas trajetéria e biografia, na medidajambusca, através dos quais esses
poderdo ser atingidos. A consisténcia do projefeedée, fundamentalmente, da
memoria de um passado que produziu as circunstirdia presente, sem a
consciéncia das quais seria impossivel ter ou edalpoojetos (VELHO, 2013).

O hip hop com seu Projeto Social (dos anos 19%@us significados fizeram sentido
para a vida dos jovens b. boys na formacgéo de hjetwidade e eles reconhecem isso.
Porém, os meios massivos de comunicacdo bombardmajovens com informacfes que
alimentam e incentivam a formacédo do Projeto Imtlial de se tornar um b. boy vencedor de
campeonatos. Com isso, 0 projeto social do hip peqmanece como pano de fundo. A
questdo da difusdo do movimento hip hop nas susesshgoliticas e sociais aparecem em

segundo plano.
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3.2 A Batalha da Central de Diadema

A batalha de MCs é uma pratica comum na histéridhigohop, onde os MCs se
enfrentam através dfvee style(estilo livre), ou seja, na criagdo de rimas inBadas.
Atualmente esse encontro se popularizou entrevemgobrasileiros e deu destaque a diversos
artistas que alcancaram sucesso no cenario muscanal e internacional. Por exemplo:
Projota, Emicida e Criol&’.

Participam do evento os MCs, o publico e o(s) dagator (es), pode ter um DJ que
elabora uma base musical (batida) ou a competigde ger feita a capela.

Existem dois estilos de batalha: aquela relaciomadeonhecimento, que envolve um
tema, geralmente relacionado a periferia, onde @s precisam elaborar rimas improvisadas
relacionadas ao tema, neste sentido o conteudeirdas € mais ideolégico. Ou a batalha
pode ser de estilo tradicional onde os MCs atacam ap outro através das rimas
improvisadas, aqui o conteudo das rimas se apees®is sarcastico e jocoso.

Os MCs participantes precisam realizar a sua g&crno local. Em alguns lugares
essa inscricdo é cobrada, mas o custo é baixewedido em premiacao para o vencedor. Em
outros locais essa inscri¢cdo é gratuita.

A batalha é organizada pelo sistema classificatdeochaves. Por exemplo, se
existirem 8 MCs disputando, serdo realizadas aipim4 chaves, cada chave representando
um duelo. Os perdedores dessa primeira fase sdrwnaslos, restando apenas 4
participantes. Na segunda fase, o vencedor da chdisputar4d com o vencedor da chave 2,
enguanto o vencedor da chave 3 enfrentard o vendedchave 4. Na terceira etapa restarao
apenas 2 vencedores para o final da disputa. Ratear, segue abaixo, uma foto do sistema

de classificacao da Batalha da Central de Diadema:

“3Cantores de sucesso na midia hoje que ganharaaydesipos participarem de batalhas de MCs
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Imagem 28 — Chaves que organizam a competicao datalha
08/06/2015

Fonte: Acervo pessoas da pesquisadora

O intuito maior dos MCs ¢ fazer a plateia vibramca melhor rima, muitas vezes é o
“barulho” do publico que decide quem sai ou quera fia disputa. Em algumas batalhas
existem juizes, em outras o publico vota atravéswios levantadas.

Existem diversas batalhas acontecendo no BraslrintNa cidade de S&o Paulo,
temos a Batalha do Beco na Vila Madalena, as qué&steas, a Batalha da Santa Cruz aos
sébados na estacdo de metrd Santa Cruz, a BamlRaidt na Galeria Olido toda ultima
quinta feira do més, entre outras. No ABC paulista batalhas em Santo André, Maué, Sao
Bernardo do Campo, Diadema, e Ribeirdo Pires. @slacutores relataram que durante a
semana, de terca a domingo, no periodo da noipgssivel acompanhar ao menos uma
batalha acontecendo ou na regido do ABC paulistaaocidade de S&o Paulo, ou ainda em
ambos os lugares. Portanto existe um circuito ektaiolo entre as batalhas espalhadas nessas
regides e os frequentadores podem circular erdee el

A Batalha da Central de Diadema, no momento, rétmatha com batalha de temas,
apenas com o modo tradicional de batalha. O eatotece as sextas - feiras as 20:30 hs, na
Praca Lauro Michels, regido central de Diademata¥sa de um local de facil acesso, tanto

de 6nibus como de trélebus (6nibus elétrico). Exish grande hipermercado atras da praca
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que possibilita aos jovens comprarem bebidas e damma custos ndo exorbitantes para o

consumo no local.

Imagem 29 — Praca Lauro Michels, minutos antes damicio da Batalha da Central
Diadema, dia 05/06/2015.
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora

Imagem 30 - Coreto onde séo realizadas as batalhas
Dia 05/06/2015

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora
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O evento é anunciado na rede sofaakbook Existe ainda uma pagina para a Batalha
da Central de Diadema, onde sdo postados fotodees/idas batalhas e anuncios de outros
eventos. Os organizadores do evento, DJ Tim e @QW@), com o intuito de fortalecer o hip
hop na regido, criaram a Batalha da Central em.2&iibos pertencem a segunda geracao de
hip hop na cidade e se envolveram com o movimeinéves das oficinas que foram dadas
pelas pessoas da primeira geragéo do hip hop, &ahidan Dan, Nino Brown, G.Box, entre
outros. Envolveram-se com o hip hop nos anos 19@ndo o movimento estava fortalecido
em Diadema.

Antes de comecar 0 evento € necessario esperaondente a chegada do publico,
mas especialmente a chegada dos MCs. Assim quejuamtidade suficiente (8) de MCs se
apresenta, comecam as inscricées, 0s organizasianesam os nomes e desenham em uma
folhna de papel as chaves. Este momento de esparatos) antes de comecar de fato a
Batalha, é fundamental para a troca de ideias exstrpessoas que ali se encontram, é o
momento que conversam, se divertem, compartilhaoblgmas comuns, se conhecem,
trocam informacdes sobre os grupos de rap de sugessmomento. E neste momento
também que eles elaboram um pedaco de papel camimalgnarca de todos que estéao
presentes que sera parte da premiacdo do vencaduwoitg, o outro item que compdem a
premiacdo é um CD de rap:

Imagens 31 e 32 — Folhinhas, parte do prémio parapimeiro colocado
Dias: 05/06/2014 e 20/03/2015, respectivamente.
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Fonte: Pagina da Batalha da Central Diadema (fadgbo

Os pedacos de papel sdo bastante significativoa pkes, eles aparecem com
frequéncia em suas redes sociais, € como se odmnlegasse com o papel um pedaco de
cada um que assistiu a sua apresentacdo. E ummaymel é igual a outro, podendo se tornar
também um objeto de colecao.

Durante os duelos, cada MC tem 30 segundos pararataa sua rima. Apés os dois
se “atacarem”, o organizador pede para que o milfaca barulho” para aquele que rimou
melhor. Em seguida acontece o segurmlind da disputa entre os mesmos participantes e
novamente o julgamento, se um dos MCs ganhar gspdioneirosoundsele sera o vencedor
do duelo, caso contrario € encaminhado o terceirnd

Entre um duelo e outro o apresentador do eventduQdnima o publico com alguns
jogos de pergunta e resposta:

Ohdu:

- Diadema é o que?
Publico:

- Foda!!!

Ohdu:

- O que eu quero ver?
Publico:

-Sangue!!!

(Batalha da Central Diadema)
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Na realidade, “sangue” nada tem a ver com a vi@élfiigica, mas sim com a disputa
acirrada das batalhas. Assim que a disputa acab®lGs se cumprimentam com respeito.
Presenciei apenas um duelo em que os MCs quasepapara a agressao fisica. Mas os
organizadores, com muita habilidade e a ajuda tteoparticipantes, conseguiram contornar
a situacao.

A primeira vez que fui para a Praga Lauro Mich@l§@8/2014), cheguei por volta das
20:00hs no local. N&ao vi muitos jovens na pracanap um grupo sentado em volta de uma
mesa. Demorei um pouco para me apresentar, figpaeias de longe observando, até que em
determinado momento um dos jovens, apelidado de Japrém ndo era oriental), se
aproximou de mim e perguntou 0 que eu estava fazehd Perguntei se ele conhecia o
pessoal que participava das batalhas de hip hepmEldisse que sim e que estava ali para
assistir a Batalha. Expliquei que eu era estudawuige estava realizando uma pesquisa para a
faculdade sobre o hip hop e a juventude. Ele aafitevessante e disse que havia percebido
gue eu estava observando o grupo e estranhou a miekenca no local. Ele se ofereceu para
me levar até o grupo onde estavam 0s outros merfigasi com um pouco de receio, estava
esperando o DJ Tim aparecer, pois ele eu ja comhéleis mesmo assim eu aceitei, chegando
na mesa, cumprimentei todos. Japa me apresentguupo e disse que eu estava estudando
sobre o hip hop e a juventude, eles gostaram, ama@ca falar, me questionar. Para este
grupo e alguns outros jovens que participam dallBai@a Central, o hip hop se caracteriza
especialmente pela experiéncia da rua, grafitarcata cantar, até mesmo andar de skate se
relaciona diretamente com o hip hop. Perguntei adales, o Tutty (21 anos), com quantos
anos ele conhecera o movimento hip hop, ele digsengo se lembrava, porque nao sabia
com quantos anos comecara a andar de skate, diealgure fora antes dos dez anos de idade.

Para Tutty aguele momento é o momento do lazedjw#asdo, naguele momento ele
se considera jovem, porém tem plena consciénciaegea juventude acaba assim que a

semana comeca e é preciso levantar cedo parahaabal

Tem dois baratos: vocé pode viver e sobreviverresier é inevitavel, eu ndo
nasci em berco de ouro entdo tenho que trampar memstordar cedo, fazer os
corres, pra ter os bagulhos, porque nao é assion¢caiado céu. E tem o tempo de
vocé pode ter a mente, de parar e de pensar euenamento, de tirar o seu barato,
colar aqui, trocar umas ideias com os caras, teaaisdo. Andar de skate, curtir
aguele momento, de vocé poder parar de fazer usgevi conhecer novas pessoas,
vocé tem que viver assim, entendeu? N&o ficar ltféonaalo também sé ao trabalho.
Tem que saber o seu momento de correr e o seu nmaetazer (Tutty}”.

“ Em entrevista realizada pela pesquisadora no2iG82014.
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Existe aqui um limite muito ténue entre ser joversee adulto. Em determinados
momentos da vida, assumimos responsabilidadesaqpueées adultos (contas, casa, familia),
mas podemos ter momentos de descontracdo e um paisale liberdade, infringir algumas
regras e no dia seguinte voltar novamente a assasniesponsabilidades que a vida adulta
traz. Para Elaine Muller (2001) juventude e “adtilt@ggo sdo fases bem delimitadas, mas tem
a ver com experiéncias, com momentos que podemseaqeF caracteristicas e
responsabilidades da vida adulta ou caracteristigagenis (irresponsabilidade,
experimentacédo, diversdo). E esses momentos esg&ficalados na nossa vida, deste modo é

dificil verificar uma passagem clara e definidaeat juventude e a fase adulta.

Imagem 33- Galera da Batalha da Centraf®

Fonte: Pagina Oficial da Batalha da Central (fac&po

A Batalha da Central configura-se para a maiorepados jovens frequentadores como
um momento de lazer, de espairecer, de encontmaiosgares e se divertir com as rimas nos
enfrentamentos entre MCs, € o momento de ser joizsite. evento apresenta-se como uma
opcéo de lazer para os jovens de Diadema. Existegrasobatalhas, mas ndo sdo todos os
jovens de Diadema que tém acesso a outros lugasepvens da Batalha da Central estédo
mais livres de regras, pois 0 espaco nao € ingtitaizado, é publico, faz parte da rua. Mas

tanto Ohdu como DJ Tim aconselham os jovens ertentmscientiza-los sobre os atos que

4> Tutty esté a direita com os bracos cruzados, MaRjiNparece na frente ao lado esquerdo da gagota d
chapéu
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praticam na rua, sem moralizar, fazem apenas @sesel questionem. A Batalha da Central
sofreu e ainda sofre com algumas criticas por pdeeoutras pessoas do hip hop,

especialmente pelas pessoas da 12 geracdo, perdadalta de regras e pelo contetudo das
rimas que ali surgem. Porém, mudar a batalha ndosewato, poderia mudar completamente

0 publico e entdo surge a duvida: se essas mudacgaecessem, que opgdes de lazer
sobrariam para os jovens gque hoje frequentam edalna?

Se naguele momento trata-se apenas de diversdogpareens, quando conversamos
com eles percebemos que muitos também se dedicaapaalguns tem grupos de rap e/ou
atuam em trabalhos solo.

Para alguns, escrever rimas e poder divulga-laaldoi que os ajudou em um processo
de recuperacdo da autoestima. Kayo € um jovem @&m@8 que relatou que antes do rap ele
havia perdido a autoestima, pois ndo se enquaéravuam emprego, passava sempre de um a
outro, algo que o desestimulava, ndo havia nesapsegos uma realizagdo pessoal. Mas o
rap possibilitou que ele se expressasse atravésialanusica, mesmo sem trazer retorno
financeiro fez todo o sentido para a sua vidactem que ele voltasse a acreditar nele mesmo.
Jessie Boo € uma jovem, com 22 anos, quando elesadote queria ser reconhecida como a
Barbie Negra, ela comecou a ter disturbios alimresta ficou um bom tempo internada em
um hospital. Apds sua recuperacgéo ela conhecelbatatha que acontecia 14 em S&o Paulo,
onde sua mae mora, seu pai mora em Diadema. Coradgatalhar e a fazer rimas, hoje ela
faz raps, divulga seu trabalho na internet e sa@thaconseguir ser descoberta por uma
produtora. Esse € um sonho compartilhado, pelo sesire algumas pessoas que
frequentam as batalhas. Acompanhei um dialogo dessie Boo e outra jovem que também
frequenta a batalha, ela também escreve raps edsesonho de ser descoberta por uma
produtora. Foi possivel notar como uma apoiavateaal a credibilidade que uma dava a
outra também. Frases como: “Vocé vai conseguirldsNsomos fortes!” “Vai dar certo!”
foram ditas nesta conversa.

No dia vinte e oito de novembro de dois mil e qued@ batalha ndo aconteceu, estava
chovendo muito e tinha poucas pessoas, nos abrggamobaixo de uma barraquinha de
madeira da praca. Quando eu cheguei os jovensaestaentados, conversando, alguns
meninos apresentaram suas letras de rap. Depoiemisios permaneceram ali conversando,
falando sobre os projetos em comum deles, de escrap, da dificuldade em conseguir ter
um espaco e ser reconhecido na midia. Mario, umodess, em um momento parecia estar
falando diretamente comigo, olhando diretamentenpira comecou a relatar que ali todos

estavam “juntos para somar”, pois um apoiava coceltmesmo que uma pessoa faca parte de
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um grupo de rap, ela também podera ter um tralslmwse quiser. Criticou os atuais artistas
gue cantam coisas sem sentido e que sO estacssados em ganhar dinheiro com a musica.
Falou sobre respeito, que todos ali se respeitamardeveriam fazer isso, porque

“cada um tem um sofrimento” que o outro jamaissader o que €, mas temos de respeitar o
proximo. Contou que a maioria que estava presdirgéafilnos de mées solteiras e é por isso
também que eles se apoiavam. Uma vez ele chegois@aaa propria vida para salvar a de
Risoles, um jovem de dezesseis anos que tambémipmidas batalhas. Portanto, podemos
perceber que esse sentimento de pertenciment@nuéa, configurada pelo apoio muatuo é
muito forte entre eles. Temos aqui uma interpretgpgiitiva da rua, uma vez que nela que se
encontram os verdadeiros amigos, que ajudam abstster suas forgas.

Imagem 34 — Todos protegidos da chuv&
Dia 28/11/2014

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora

Portanto, para este grupo de jovens da Batall@edé&ral de Diadema, o hip hop se
caracteriza pela vivéncia nas ruas. Eles reconheceoa como local fundamental para a
construcdo de sua subjetividade. O que os faz eestaali todas as sextas- feiras
principalmente é o encontro com 0s amigos, a ceayer diversdo, a brincadeira. A Batalha
da Central € um lugar em que eles vivem plenamargea condi¢do juvenil. O Projeto

6 Na foto a pessoa com éculos escuros, em pé euarésgda foto com o braco estendido é Mario. Naneei
garota que esta com o gato no colo é Jessie Bas,ddla a direita esta Risoles apoiado no ombiagle.
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Individual deles se baseia também no sucesso qderipm obter através do rap, mas é
possivel notar que ndo existe um planejamento gsm@ fim, eles produzem suas muasicas e
seus trabalhos a medida que as oportunidades vgmam N&o foi possivel perceber na
pesquisa um Projeto Individual definido pelos indéeges deste grupo. E possivel perceber
que o grupo valoriza o hip hop como movimento ingote para a construgdo de sua
subjetividade, especialmente porque o hip hop sdigtoa como uma cultura de rua e
também como algo que trouxe de volta a autoestetesdO que se torna relevante para eles
€ viver o movimento hip hop no atual momento: savko a oportunidade de realizar um
evento na cidade eles irdo realizar, mas casoaatirdo continuar escrevendo seus raps e
expressando suas opinides através do seu tralbéddismo sem ter retorno financeiro de fato,
eles continuam a fazer suas musicas, sendo quelesjenesmos podem elaborar um clipe e
divulgar seu trabalho via internet.

Existem outros jovens que frequentam a Batalha elatr@ que apresentam outro
discurso acerca do hip hop. Estas pessoas apmeserdstilo do hip hop dos anos 1990, usam
blusGes de moleton, correntes e bonés. Camisasugesgclassicos do rap como Wu Tang
Clan, Tu Pac, Racionais. Em seus discursos, elesaam a unido dos elementos no hip hop,
frequentando e divulgando eventos em S&o Pauldeqi@m unir esses elementos. Para esse
grupo o hip hop acontece em Diadema, mas ndo ddarma consciente pelos participantes,
eles criticam os eventos hip hop onde os elemear#iggam isolados: eventos s para b. boys
ou eventos apenas para grafiteiros. Relataram waedg é realizado um evento em Diadema
que reune todos os elementos de hip hop, muitas\aes perceberam que no momento que
o MC subia ao palco para cantar, os b. boys nawdim ali para assistir, ou quando o b. boy
dancava o MC nao estava na plateia. Portanto, daenparte do hip hop de fato, na
percepcao deste grupo, precisa valorizar a cuttomzo um todo. Eles reconhecem que existe
uma grande dificuldade em Diadema de realizar essa#os de grande porte devido a falta
de estrutura e falta de incentivo publico.

Durante a pesquisa, a Casa de Hip Hop Diademaaeativentos que reuniram todos
os elementos, mas foi possivel perceber uma s&madm publico, entre b. boys e MCs
principalmente. As musicas relacionadas ao hipapwpciadas pelos b. boys, sdo musicas que
eles utilizam para dancar, que também fazem part@pihop, como RUN DMC, DJ Kool,
DJ Shadow, mas estéo relacionados mais a cultgr&stados Unidos dos anos 1980/90, com
o estilo bem diferente dos raps que alguns MCsaoanbs eventos da Casa.

Organizar e criar eventos de grande porte em Diademma-se dificil também pela

falta de verbas e porque as a¢fes precisam sa&s &it conjunto. No inicio do ano de 2014,
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pessoas envolvidas com o movimento hip hop na eidadram o grupo Coletivo Hip Hop
Diadema e realizaram diversas reunides, inclusire a presenca do secretario de cultura
Gilberto Moura, para organizarem eventos hip hopidade. Acompanhei algumas reunides
deste coletivo, porém a maior parte das pesso&snper a 12 e 22 geracao do hip hop. Os
jovens da 32 geracao néo se envolveram nessaéesapesar de serem abertas e divulgadas
nas redes sociais. Vi alguns jovens participarem piameiras reunides apenas. Essas
primeiras reuniées ndo foram muito produtivas, paigbavam quase sempre em discussdes
gue remetiam ao passado sobre como foi o hip hajpdade, algumas desavencas surgiam a
tona e a reunido avancava lentamente. Tambémeeaislificuldade em reunir essas pessoas,
pois todos trabalhavam e tinham outras respondatis.

Durante o trabalho de campo foi possivel obseavaresenca de alguns b. boys da
Casa do Hip Hop apreciando as batalhas de MCsnassno alguns MCs que presenciaram
as competicdes de break na Casa do Hip Hop. S&mp@s jovens que realizam essa troca
hoje, mas ela existe. Mas ndo presenciei um everganizado e realizado apenas pelas
pessoas da 32 geracao do hip hop. Nao existe uogdaliéfetivo entre os jovens que praticam
diferentes elementos do hip hop para a construedmth acdo comum. Esse diadlogo parece
acontecer, e ndo sem dificuldades, apenas enp@sasas da 12 e 22 geragdo do movimento.

A juventude vive 0 momento atual do hip hop da mefima que a 12 geragao viveu
o0 momento do hip hop nos anos 1990, mas em 199 tidp viveu um momento de
descoberta e acdo social. Hoje o atual contextoiltiop € de fragmentacdo e competicao,
existindo tanta informacédo que o jovem para poderpetir € quase uma obrigacdo que ele se
dedique a apenas um dos elementos. Ainda no corda&xdl, a mobilizagéo social do hip hop
faz parte do movimento, mas parece ser algo pem¢m@s geracdes anteriores.
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CONSIDERACOES FINAIS

O intuito desta pesquisa néo é encerrar a discuss@ conclusdo deste trabalho, ao
contrario, é apresentar uma série de questdes grezam ainda ser discutidas e rediscutidas
a respeito da relagéo entre hip hop e juventuddguadidade.

A pesquisa se pautou em trés geracdes de jovenswguam o hip hop em momentos
e contextos diferentes. E para cada geracdo odppfdi canal de expressdo da condicao
juvenil compartilhada. A 12 geracdo de jovens oaglvicom 0 movimento nos anos de 1980.
Naguele momento, o hip hop se apresentava comoeafjemamente novo e até mesmo
pouco conhecido. No inicio, 0 movimento se resuatabreak, danca que saiu dos bailes
black e tomou as ruas da cidade de Sao Paulo, miiegdé a estacdo Sdo Bento do metro,
onde ganhou visibilidade publica. Os programashiwisdo se aproximaram daquele local na
época e divulgaram a danca, os grupos de dancapassaram a ser contratados por
programas televisivos de grande audiéncia pararanastdanca que virou uma febre entre a

juventude:

Entdo a gente ouvia isso, aparecia os concursdamg na televisdo, no programa
do Barros de Alencar, no Viva a noite do Gugu, @tittha os caras dancando, tanto
o funk, como os caras do Black com o passinhohatmpessoal do break, entédo a
gente ia observando e absorvendo (...).Eu tentamaat, como todo moleque, né?
Todo mcil;aque tentou fazer um movimento com o caqpaela coisa do robd e tal
(G. Box)™.

Na Estacdo Sao Bento do metr6 os dancarinos passasa encontrar e compartilhar
informacdes sobre o hip hop, aos poucos foram tescm que 0 movimento era muito mais
do que apenas o break. Nas radios as grandes salépeailes (Kaskatas, Zimbabue, Black
Mead) tinham programas que duravam a tarde inteir® DJs tocavam as musicas dos bailes.
Portanto, os jovens daquele periodo estavam immseeh um contexto onde o hip hop estava
na moda.

O surgimento das posses na década de 1990 marcaowmperiodo do movimento,
foi quando as acdes do hip hop pararam de aconteceentro da cidade de Sao Paulo e
ganharam destaque nas periferias. Neste momergesasas que fizeram parte da primeira
geracdo do hip hop na década de 1990 comecaraalizareas acfes nos seus respectivos
bairros e levaram o hip hop para proximo dos jowBnseus bairros na periferia da cidade de
Sdo Paulo através das posses. A posse era o0 lagalisdussdo de ideias, local de

“"Em entrevista & pesquisadora dia 22/11/2014.
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aprendizagem e troca de experiéncias entre essasgauacoes. A segunda geracao até os
dias de hoje trata com muito respeito as pessotenpentes a primeira geracao.

Durante os anos 2000 muitas coisas aconteceramononento. Os integrantes de
algumas posses comecaram a entrar em conflito$ogleos e politicos. Algumas posses
passaram a discutir com outras por conta de unm@mento diferente acerca do movimento
hip hop, para alguns era um movimento culturalapautros era um movimento politico
(FELIX, 2005).

Muitos jovens que realizavam acdes nas posses cpasgar dos anos comecam a
assumir outras responsabilidades, como trabaltss eafamilia. Tornava-se cada vez mais
dificil para eles conciliarem essas outras respnlidades com as acdes das posses, muitos se
afastaram da posse e do movimento. Existem pousssep ativas nos dias de hoje. Ao
mesmo tempo foram diminuindo as acdes coletivashidohop onde todos os elementos
estariam presentes e unificados por um mesmo donflensimbolos e significados, por um
mesmo Projeto Social.

Outra relacéo que se apresentou problematica cdetarer do tempo foi a parceria
entre hip hop e prefeitura. Em diversas cidadeslusive em Diadema, 0 movimento
procurou o apoio do poder publico para realizas agbes, inicialmente, na década de 1990,
o hip hop se expandiu muito com esse apoio, mascctampo ele se torna uma variavel que
depende do prefeito e do partido politico preseatadministracéo da cidade. Em Diadema
atualmente as acdes do hip hop encontram-se degiendt verbas da prefeitura.

Os poucos editais lancados pela prefeitura de Diadeara incentivar as acdes do
movimento acabaram se tornando objetos de disptr@a €eus integrantes, mais um fator que
contribuiu para a fragmentagcdo do movimento naded#® Casa de Hip Hop Diadema,
simbolo do movimento hip hop no Brasil, estrutueaite, continua a mesma desde os anos
1990, porém o movimento hip hop se complexificown €€asa ndo acompanhou essas
mudancgas. O espaco, se comparado a outros cenitomis da cidade, ndo se apresenta
atrativo para os jovens da 32 geracdo do hip hapfoeatende de maneira satisfatoria as
demandas de seus frequentadores, mas continua @#irdmo pelos jovens b. boys porque é
0 espaco mais acessivel para eles geograficamalatedd; para alguns existe ainda uma
relacdo simbolica com a Casa do Hip Hop Diadema peljue ela representou para o
movimento hip hop na década de 1990, mas percetjeesa relacéo atual esta baseada mais
na utilizacdo do espaco apenas para o0s ensaiosale b

A sociedade passou a valorizar os elementosieosstio hip hop. Os DJs desde os

bailes black até os dias atuais tem espaco emasydigiados ao hip hop ou nédo, dentro e fora
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do pais. O grafite passou a ser reconhecido cotaagrana e muitos grafiteiros passaram a
expor seus trabalhos em galerias de arte, alcaoctanda internacional. Hoje existem
competicbes de break patrocinadas por grandes sagprende 0s participantes concorrem
para vagas em competicfes nacionais e internasianaia premiacdo em dinheiro. As
batalhas de MCs acontecem em diversos lugaresidides, algumas batalhas ddo grandes
premiacdes aos participantes, muitos cantores dHaniioje ficaram famosos por se
destacarem nas batalhas. Esta valorizacdo dosrelesriacentivou as pessoas ligadas ao hip

hop a se especializarem cada vez mais em seu éemen

[...] Depois de um tempo que foi tendo essa coeszatla um se especializar, eu
acho que foi ficando cada vez mais complexo cadgudigem [elemento], foi
ficando mais ampla, sabe? Acho que era mais simpeigicio, ndo tinha tantos
passos assim, ndo era tdo complicado. Era complicads era mais simples, tinha
menos opg¢des. Acho que cada elemento foi crescendto dentro dele mesmo,
tipo o grafite hoje tem varias técnicas e nossaitdMepisa! E o break também e o
MC, o DJ. Entédo, foi ampliando tanto que eu ache qucara se foca naquele
elemento pra chegar a um nivel legal. Entdo elbaasg fechando mais dentro
daquele elemento. E hoje em dia também o hip hapais segregado, poucos
lugares tem encontro de hip hop. Entdo faz comauara se aproxime de um
elemento s6 (Klinger®.

Os elementos tornaram-se cada vez mais compleaos.gbe 0 jovem possa estar em
destaque dentro do seu elemento, ele precisa acbap@das as inovacdes que aconteceram
ao longo do tempo, o que exige alto grau de dedlccggor parte dele. Toda essa
complexificacdo do break exige uma nova estruteirado houve investimentos efetivos na
parte estrutural da Casa do Hip Hop.

Hoje, o que esta na moda entre os jovens, derforaalas periferias, € o funk, estilo
musical que também surgiu nos bailes black, pordimoode funk que esta na moda hoje é o
funk “pancaddo” com os estilos “ostentacao” e ‘pidAo”, em que o primeiro valoriza o
poder de compra de produtos de luxo como carregpasy) bebidas, entre outros produtos,
todos com as marcas de luxo. O segundo fala abemtanme de maneira jocosa sobre a
sexualidade.

Ao compararmos 0 contexto entre a primeira geragabip hop com o contexto da
terceira geracao, percebemos diversas diferengasites o hip hop era um movimento social
integrado, que contava com grande apoio da predeéuera a moda entre a juventude das
periferias, hoje os elementos do hip hop sdo waldos individualmente, o apoio da

prefeitura tornou-se uma variavel e a moda enjugentude das periferias hoje € o funk.

“8Em entrevista & pesquisadora dia 20/08/2014.
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Na década de 1980 os jovens que iniciaram o movonao tinham em seu Projeto
Individual a perspectiva de profissionalizagdo, ghmhar a vida com a pratica do seu
elemento, ja os jovens da 32 geracao puderam aobpgue algumas pessoas das geracoes
anteriores conseguiram fama, premiacdes e viagesgea da pratica do seu elemento. Essa
nova perspectiva e o destaque que os campeonatbargm nos meios de comunicagao
atualmente, incentivam os jovens da atualidade especializarem cada vez mais em seu
elemento, seja ele o break, o rap, a discotecagemgrafite. A0 mesmo tempo, o jovem da
terceira geracdo se deparou com o movimento hipfiagmentado, as posses encontram-se
quase inativas, as pessoas das geracdes antbogesstao realizando acdes individuais.

Em Diadema é possivel perceber que sdo poucosemgosvque relinem 0s quatro
elementos do hip hop. O que se realiza séo eveetdseak, de MCs, de DJs e de grafite.
Portanto, os jovens de Diadema que praticam algememto do hip hop hoje estdo mais
voltados para essa especializacgéo.

Os jovens MCs da Batalha da Central também apeesenitna profissionalizacdo no
seu elemento, o rap, e maior autonomia. Se pagparasiras geracdes de hip hop o acesso a
diversas tecnologias era limitado, hoje os joveasDiadema ja podem produzir os seus
préprios clipes, gravar suas musicas e divulgaseas trabalho. Foi possivel perceber que
muitos dos jovens que participam das batalhas t®mgsupo de rap e divulgam seus
trabalhos através da internet. Eles ndo apreseatpraocupacdo em estar na grande midia,
mas seus trabalhos circulam nesta rede alternatida aqueles que frequentam as batalhas os
conhecem e acompanham. Foi possivel observar nodgthgrupo de rap Total Quebrada que
0s jovens da batalha conheciam as suas musicémnsab letras e cantavam junto ao grupo.

N&ao apenas 0s jovens conseguem hoje se especiddigea forma alternativa, mas
também as pessoas das geracdes anteriores hojez@mode divulgam seus trabalhos.
Geralmente essas pessoas ja trabalham e/ou estudarda mantém seu trabalho dentro do
movimento hip hop.

S&0 poucas pessoas que conseguem se manter apemashop. O b. boy, mesmo
gue venca 0s campeonatos, ndo ha uma garantidatbdieade financeira, tendo que sempre
estar escrevendo projetos, procurando editais mefeifpras para dar aulas de break.
Dificilmente um b. boy ira conseguir uma profissgoe pague bem e que dé a ele a
flexibilidade de tempo para se dedicar aos seusse

De acordo com Klinger, os campeonatos e competigdesgarantem ao jovem um

futuro estavel. Apenas no momento em que a soaeel@dpoder publico brasileiro passarem
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a valorizar a cultura para além do lazer é quetistarmpodera ser valorizado também como
profissional.

Portanto, hoje sdo poucas as pessoas da 12 ggdea@80 do hip hop que sobrevivem
apenas do movimento hip hop em Diadema, a maite pealiza outra profissdo e/ou estudo,
deixando o elemento praticado em segundo planotablpessoas que sobrevivem apenas do
hip hop diante da falta de oportunidades foram marzas cidades. Portanto as 12 e 22
geracoes de Diadema estéo dispersas, existe falja de oportunidades, de tempo e espaco
para a acao coletiva entre eles. Os integrantesalimento da E 22 geragbegivenciaram a
realizacdo de acdes coletivas do movimento hip pogendo essas acdes fazer parte também
do seu projeto individual. Muitos jovens da 32 gamnao vivenciaram esse momento de
acado coletiva do hip hop, apenas presenciaram faseade segregacdo dos elementos,
portanto torna-se mais dificil para a 32 geracabaehr sozinha um Projeto Individual voltado
para a agao coletiva dentro do movimento hip h@st®forma, podemos afirmar a partir dos
dados da pesquisa que o hip hop ndo se apresgrt@dmo um movimento que tem em
primeiro plano a acdo coletiva da juventude. Pam epsas acoes coletivas acontecam seria
necessario recriar os simbolos e significados gdhbp como movimento social, porém nao
de forma impositiva, mas sim através do didlogoinBegrantes do hip hop que fazem parte
da 22 geracédo, de acordo com Mannheim (1982), eéiaintle acordo com as observacdes da
pesquisa, seriam os mais indicados a realizardéiggo entre as geracdes, pois conseguem
compreender melhor as perspectivas da 12 e daa&fogs do hip hop, configurando-se como
uma ponte de comunicacgao entre elas.

E possivel perceber que, nas trés geracdes, existegrantes que lembram de
maneira nostélgica da movimentacao e da atuac@astado Hip Hop, que foi forte até 2013.
Foi um momento onde parecia ter um didlogo entrel@®entos e cada um deles tinha seus
representantes na Casa. Os jovens da 32 geracam les valores e significados que
aprenderam dentro do hip hop para as suas expesé&uatidianas, nas suas acdes cotidianas.
Portanto, eles valorizam a cultura, mas nao é ypelsdéetectar no seu Projeto Individual o
objetivo de dar continuidade ao movimento hip homa movimento social e politico e
realizar acfes coletivas com as pessoas que pnatisaoutros elementos. O que podemos
perceber entre 0s jovens € que seus Projetosdudigi estdo mais voltados para a construcao
de uma carreira dentro do hip hop, para o seu des@émento dentro do elemento escolhido
e para a producédo e divulgacado de seus trabalitasdd o Projeto Social como pano de
fundo de seus trabalhos, existe ainda o elemeitioocem seus trabalhos, porém nao é

possivel perceber a acéo coletiva, a articulagéolglizacédo entre eles.
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