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Resumo

Esta pesquisa consiste em analisar a maneira como as persatagktsimentario
“Edificio Master” de Eduardo Coutinho articulam as suas memda@masnarrativas na
producao de seus projetos de vida, conceito este elaborado por Gikkado Com base nas
teorias de Erving Goffman foi desenvolvida uma reflexao a respeibtmmo as personagens,
atores sociais, de “Edificio Master”, num fluxo continuo de interaedtdo atentos as
impressdes que causam nos outros e as manifestacdes de expeattates Além disso, foi
analisado como elas reconstroem simbolicamente Copacabana sosatanmasmo tempo
questdes referentes a vida na metropole.

Palavras- chavesAntropologia visual. Memoria. Narrativa. Projeto de vida.



Abstract

This research focuses on an analysis of the way in which thactéa of “Edificio
Master” (a film by Eduardo Coutinho) articulate their memoie$orm of narratives and
production of their life projects (concept elaborated by Gilbertthdje Based on Erving
Goffman’s theories was developed a reflection of how the cleasacsocial actors of
“Edificio Master”, in a continuous flow of interaction, are awarehe impressions that one
causes on another and to the manifested expectations of these. Faneheas analyzed how
the characters reconstruct symbolically Copacabana, risitg &ame time issues related to

the life in metropolis.

Key words: Visual anthropology. Memory. Narrative. Life project.
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Introducao

Meu contato com a antropologia visual em uma disciplina eletivaedenmnome, a
participacdo em palestras referentes a essa area da amfi@mpel@as instigantes conversas
com colegas que desenvolvem pesquisas referentes a filmes ftnpgldcumental ou de
ficcdo, despertaram em mim o interesse de desenvolver uma pasegssaarea. A minha
insercdo no grupo de pesquisa VISURB, que discute filmes, imagext®® com o proposito
de estimular a reflexdo acerca da antropologia visual e urbabg&radespertaram em mim
curiosidades e questionamentos que me influenciaram a desenvolver essa.pesquisa

Esse trabalho trata da maneira como as personagens do documéndé#fimo
Master” de Eduardo Coutinho articulam as suas memarias em narrativas nadprdeugm
projeto de vida, conceito esse que foi elaborado por Gilberto Velho. Porgjogeamos
narradores de nossa propria historia recorremos a memaoriaabgongue possa dar sentido a
nossas escolhas. Esse processo envolve a articulagdo do nosse [p@seo0 nosso passado
na elaboragéo de um projeto.

Com base nas teorias de Erving Goffman foi desenvolvida umadefexespeito de
como as personagens (atores sociais) de “Edificio Master”, num dantinuo de interacao,
estdo atentos as impressfes que causam nos outros e as maagaitaexpectativas destes.
Além disso, foi analisado como essas personagens reconstrobolicGmente Copacabana
suscitando ao mesmo tempo questdes referentes a vida na metropole.

Nesse sentido, procurou-se entender como as nharrativas das persodagens
documentarid‘Edificio Master” sdo construidas, como elas mobilizam e gerenciam o que
deve ser lembrado e o0 que deve ser esquecido conforme a possibilipatsateo presente e
o futuro, num trabalho que envolveu a metodologia da andlise filmicEdiécfo Master”
apoiada a uma pesquisa bibliografica.

O trabalho esta composto por trés capitulos. O capitulo | abordpoatancia da
imagem nas ciéncias sociais, a questdo da entrevista em ahb@tosee a construcdo do
cinema de Eduardo Coutinho. O segundo analisa como as personagens consisoem se
projetos de vida e desenvolvem as suas performances. Por fim,ccdpittdta da maneira
como Copacabana é reconstruida por lembrancas, imagens e experiéoitaaxisugflexdes

das atitudes da vida na metrépole.



Capitulo |
1. Darelevancia da imagem a producéo de “Edificio Master”

1.1 A relevancia da imagem na construcédo do conhecimento antropoldgico.

Em nossa sociedade contemporanea, a imagem tem uma prevaétisial. E
perceptivel o valor atribuido & visdo como um sentido produtor de conheximpard isso
pensemos no grande numero de imagens presentes no nosso cotidiano: @sspigtedites e
imagens que normalmente encontramos espalhadas pela cidade.

Neste sentido, a imagem também pode ser pensada como um componenasntenport
da cultura. Segundo Andréa Barbosa (BARBOSA, 2006) as imagens prodpardama
sociedade podem ser uma entrada para a compreensdo do universo sidddalidélas
apresentam gestos, acoes, situacfes, atores sociais e podamdapraf compreensao de
expressdes estéticas ou artisticas e como elas participanagio da vida social e cultural.
As imagens muitas vezes podem possibilitar 0 acesso a visdo de domdajeitos e das
redes sociais em que eles estéo inseridos.

Partindo-se dessa discussao sobre o lugar da imagem na se@sdgde vivemos e
como ferramenta para a construgdo do conhecimento antropolégico, emtemdmalise
filmica como um caminho possivel para trabalhar o cinema cotefatar cultural, como
elemento de articulacdo da memoéria e sociedade. Filmeameorimundo e a sociedade
rearticulando velhas e novas referéncias num processo imaginative @@ssa linguagem
(Barbosa, 2006).

Como demonstra Howard Becker (2009) os filmes seriam “relatos adwaedade”,
algo que pode nos conta sobre aspectos da vida social. Podem falar do unudsmunde
mundos, lugares, situacdes e épocas que nao conhecemos. “Relatosssoimdagle” seria
um dispositivo que consiste em declaracdes de fato, baseadas éntiegidiceitaveis para
algum publico. Ele propde que esses relatos sejam pensados num corgaripacional,
como maneiras pelas quais pessoas contam o0 que pensam sab@esgans que querem

saber, como atividades moldadas pelos esforcos conjuntos de todos os envolvidos.



Nessa pesquisa, que teve como metodologia analise bibliografiédise dilmica, se
faz importante a recuperacgéo da consideracao de Jean-Claude B@0@8ede que analisar
um filme é descobrir seus mecanismos de composicdo, de organizdedsigmificacao, e
estabelecer coeréncia ou até mesmo contradicdes entreetmsentos. IsSso certamente
contribui para a sua compreenséo e inclusive pode colaborar com a eume¢amos ao vé-
lo, pois uma analise aumenta os caminhos que podem ser percorridos em um filme.

Associada a essa abordagem mais critica em relacao acefibmmo ele se constroi a
partir da linguagem, escolhemos alguns conceitos chave para corépreensontexto
etnografico apresentado pelo filme como a ideia de projeto de vida. $éedido, o filme se
configura nessa pesquisa como campo etnografico e seus persor@myenmterlocutores
mediados pela realizacdo do cineasta e sua equipe. Por ensevégaa camadas de

interlocucéo e mediagcao € que procurei construir minha reflexao.

1.2 Eduardo Coutinho e o seu cinema

Eduardo de Oliveira Coutinho, com seus 77 anos, € considerado um dos mais
importantes documentaristas da atualidade. Sua aproximacdo com @ aoeomental
comecou quando ele ganhou um concurso televisivo respondendo perguntas referentes a
Charles Chaplin, e com o dinheiro do prémio foi estudar direcdo e montagEéranca, e foi
la que Coutinho realizou os seus primeiros documentarios (LINS, 2007).

Quando voltou ao Brasil, em 1960, integrou-se ao CPC e a UNE e se daparou

“fendmeno” do Cinema Novo, do qual sofreu grande influéncia. Coutinho foi gedent
producao do primeiro filme produzido pela CPC, o longa- metrd@nto vezes favela”
Foi escalado para produzir o segundo filme desse mesmo grupo, consgoa psoduzir o
“Cabra marcado pra morrér um filme de ficcdo baseado em fatos reais que contava a
historia do assassinato do lider camponés Jodo Pedro Teixeirageaqguoterpretado pelos
proprios camponeses. O filme chegou a ter duas semanas de filmaggeho] interrompido
pelo golpe militar de 1964, sendo parte da equipe presa sobre a alegacdo de comunismo.

Apés esse ocorrido Coutinho participou da producéo de alguns filmes ateladon

Hirszman, dirigiu um episodio do longa-metragedBC do Amar (1966), foi diretor
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substituto em “OHomem que Comprou o Murid¢l1968), e escreveu o roteiro dé
falecida” (1965) e Garota de Ipanenia1967) de Leon HirszmanOs Condenaddq1973)
de Zelito Viana, Licdo de Amdr (1975) de Eduardo Escorel ®6na Flor e Seus Dois
Maridos’ (1976) de Bruno Barreto.

Em 1975, Coutinho comecou a trabalhar no “Globo Repoérte” da rede globo,
participando da producdo de documentérios. Ele afirma que folhaalda na televisdo que
ele aprendeu a fazer documentarios e a exercitar a su@orel@g o outro. Na rede globo foi
redator e editor de varios filmes e produziu seis documentaBess Dias em Oricuri”
(1976), ‘Superticdd (1976), “O Pistoleiro de Serra Talhada” (1977), “Thedorico,
Imperador do Sertdo”(1978), ‘Exu, uma Tragédia Sertaneja1979) e O Menino de
Broddsqui (1980).

No final dos anos 70, Coutinho sentia uma necessidade, que o incomodavanee ret
e finalizar o filme“Cabra Marcado para Morrer”. As latas do copido do filme tinham ficado
escondidas debaixo da cama do pai do cinesta David Neves, e ahgisrendido pelo
exército foi recuperado. Coutinho conseguiu localizar o paradeiro dos campaue tinham
participados da filmagem em 1964 e mostrou a eles o que havia sidaldijl entre eles
Elizabeth Teixeira, mulher do lider assasinado que teve didadispersada apos a
interrupcao da filmagem do filme (LINS, 2007:30).

O filme é montado com as encenacdes que haviam sido gravadasiargelpe, e
com a entdo atual tentativa de Elizabeth Teixeira de reencostssus filhos. O filme ficou
pronto em 1984 e ganhou doze prémios em festivais internacionais.

Apbés o0 sucesso déCabra marcado para morrer; Coutinho se afastou do
telejornalismo e continuou aumentando a sua lista de documentarios bEiuesiCENtre
eles estdt@anta Marta - Duas semanas no morr¢1987),“O Fio da Memorid (1991),
“Boca de Lixo”(1993);Santo Fort€ (1999),'Babilénia 2000' (2000), “Edificio Mastet
(2002),'Pebes (2004), “O Fim e o Principid (2005),"Jogo de Cena”(2007), ‘Moscou”
(2009), e recentemente “As canc¢bes”(2011).

Seus filmes sdo contruidos basicamente por entrevistas onde Ges pegsam a suas

experiéncias de vida. Cotuma-se dizer que o cinema de Eduardo Coutinho é umalsgona f



(LINS, 2007:08) pois seus documentarios sdo totalmentes dependentes twasada
outros.

As obras de Eduardo Coutinho sé@o consideradas como possuidoras de linguagem
etnografica, apesar deste ndo ser antropologo. Segundo demonsta Magdims da Silva
(2010) a linguagem do modelo etnografico pode ser percebido nas producdes
cinematograficas contempbraneas que sao classificadas coremécioia palavra”, que se
prestegia as narrativas das persongens. Esse tipo de documaidgorocura a “verdade” na
fala, mas as condicbes de elaboracdo de determinado texto, conmartisélmdos na

constituicdo do sujeito que fala.

1.3 O publico e privado na estratégia de realizagéo do filme “Edificio Master”.

Em 2001 a pesquisadora Consuelo Lins propds a Eduardo Coutinho a realizacdo de
um documentario que a principio seria feito em um prédio no Leme. \Emios motivos, a
idéia de filmar em um Unico edificio de classe Média intere€smiinho, porque iria contra
a producado documental brasileira convencional, que se preocupava emrdilbdeg em
ambientes populares como os das favelas (LINS, 2007).

O proposito de Coutinho ndo era o de fazer um filme sobre a cladseanégeral,
mas sobre individuos concretos. Pois ele pressentia que seria ppasivel espectador
estabelecer ligagdes entre a vida que iria encontrar atioedicdo geral das camadas mais
modestas da populacéo brasileira.

Coutinho considerou o prédio proposto, a principio, inadequado, pois era habitado por
pessoas que possuiam um poder aquisitivo um pouco mais alto do que o dasquessta
gostaria de abordar. A amiga do diretor Eliska Altmann sugerilodume fosse feito no
Edificio Master, que se localiza também em Copacabana, e antdawh morado por dois
anos.

Coutinho tem construido seus filmes a partir de dispositivos criattslipetor para
provocar as questdes que |he interessa abordar. Nesse sentido, alugtanteafma608 por
um meés para servir de base a pesquisa das personagens e produg@m dadia principio

se chamaria “Copacabana 2001”. A equipe colocou um aviso na portar@edm
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anunciando as trés semanas que eles fariam de pesquisa. O anuncio ndo diZiae se riaf
sobre aquele Edificio, mas sobre Copacabana no geral. O sindico eimuhefe fizeram
uma lista com nomes de moradores que eles consideravam int&gss&Ed a equipe estava
decidida a filmar todos aqueles que estivessem dispostos a_t&l&; 007). Em‘Edificio
Master” pessoas reais narram fragmentos de suas vidas, em um filmé guenetido a
vontade que as pessoas tém de falar.

Jean-Claude Bernardetn seu blofjrecorrendo ao livro “O espaco biogréafico” de
Leonor Arfuch expde que o movimento de “entrevista’, que aparece nansapna segunda
metade do século XIX, é o inverso do movimento autobiografico. Estapwimento
autobiografico, é tido como algo que parte do privado, do intimo, para cqUblentrevista
€ algo que parte do publico, ou seja, o jornalista se dirige ao privadosea de informacéao
e depois publica as palavras que foram recolhidas. Para Bernacaetnma de entrevista
segue esse modelo, tanto no que se refere a palavra autorizadeedaliss&, quanto da
palavra testemunhal ou autobiogréafica do narrador. Ele segue afiropa@aon varias obras
de Coutinho esse movimento € representado pelo cineasta e sua equspedgigem ao
entrevistado, num movimento eque o entrevistador procura o entrevistado. Como o proprio
Bernardet cita, o espa¢co autobiografico se manifestébelificio Master”, onde pessoas
contam histérias de suas vidas que se tornam publicas.

O filme comeca com uma imagem da camera de vigilanciaddféciB que mostra
Coutinho e sua equipe chegando e se organizando para entrar no pnéuigo as filmagens.
Em seguida, a voz em off do diretor descreve o espaco aos depestanquanto a camera

percorre um corredor vazio:

Um Edificio em Copacabana a uma esquina da praéagartamentos conjugados, uns 500 moradores,
12 andares, 23 apartamentos por andar. Alugamoapariamento no prédio por um més, com trés

equipes filmamos a vida do prédio por uma sefana

! http://jcbernardet.blog.uol.com.br/

2 Fala de Eduardo Coutinho transcrita do filme “Edif Master”.



Era o0 mesmo bairro, 0 mesmo prédio, mas o que se encontrava em ctalaeapa
era um mundo inesperado e moradores sem conexdo alguma com quemlad@ &€omo
nos diz Consuelo Lins: “era como se cada apartamento fosse umapiifeetnte e, ali
dentro, um mundo possivel, com valores, habitos, moral, enfim, uma vida propria e autbnoma.
E tinhamos a cada entrevista de nos readaptar a esse novo mundo” (LINS. 2007:144).

As personagens possuem uma Unica aparicdo, 0 que propicia umaagatomo
presente do acontecimento, do momento e das circunstancias da tentfewisalguns
momentos entre uma narrativa e outra, sao colocadas imagens do destoaarequipe, do
interior dos apartamentos, e dos corredores, que embora na mapnezds aparecam
vazios, também sdo retratados como um espaco onde se nota alglapdss rentre
moradores, como 0 menino que chama a moradora de um dos apartamerneggrasaseu
gatinho que estava do lado de fora, ou as moradoras que levam um bolot@nnega de
Geicy para comemorar 0 Seu aniversario.

No filme “Edificio Master” os depoimentos sao filmados, em su@nma pela
imagem em primeiro plano e plano médio. Esse recurso utilizado qudinBo possibilita
uma sensacao de aproximagao com as personagens, pois o tipo de emuadiamrimeiro
plano destaca o semblante do individuo tendo como propdsito registraorerfi|d e a
emocao do sujeito que é isolado do ambiente que o cerca, estimuland@agisede que a

sua atencdo esta direcionando para o espectador que o encara e que o tem proximo de si.

1.4 A entrevista no cinema de Eduardo Coutinho

Apéds a década de 50 surgiram novos equipamentos que possibilitararacaaajet
som simultdneo com a captacdo de imagem, e isso transformouuagény do cinema
documentéario que antes soO dispunha da voz do locutor e da musica de fundootasses
equipamentos tornaram possivel a captacdo de ruidos e falas. Eksacanastimulou o
surgimento de expressdes como “cinema direto” e “cinema verdadaiesignava as formas
de cinema documentario em que a faixa sonora torna-se tao impaytemt a visual
(BERNARDET, 2003).



Segundo Jean Claude Bernardet (2003) o fato de o som ser captadoriditethuas
categorias de falas que séo: a fala captada no ambientendgefn e as falas provocadas
pelo documentarista. O primeiro caso engloba desde falas programpadaseventos
independente do filme até conversas espontaneas na rua. O segundearastiduédo por
entrevistas, depoimentos e dialogos.

No cinema de Coutinho a entrevista aparece como “um estilo” (BERNA,
2003:282), e esse diretor considera que ndo ha possibilidade de “daovoatro, pois a
palavra ndo € essencialmente do outro, sendo o documentario baseado erilaterat, do
qual a palavra é determinada por quem fala, e também por aquelagpessra é destinada,
OuU Seja, 0 cineasta e a equipe que estiver em cena. Sendo assigdgra-se que o ponto de
vista emerge da interacdo entre locutor e destinatario. Nalssa fnfluenciada pelo o que
achamos que vai pensar e o que vai falar nosso interlocutor.

Essa interacdo personagem e cineasta € uma das cafeaterigte aproximam
Coutinho do cinema verdade de Jean Rouch. Se lembrarmos doGQitdreca de um verao”,
de Jean Rouch e Edgar Morin, que foi rodado em Paris, no verdo de 196 dysariodo
da Guerra de Independéncia da Argélia, vemos que na primeira pdibmel pessoas sao
paradas na rua e questionadas se sao felizes. Na segunda foaxdese desloca para a
politica, o racismo e a guerra. Os diretores vao as ruas,ebestaurantes. A interagdo entre
cineasta e personagens € explicitada na imagem, assim como faz Coutinho.

O cinema de Jean Rouch problematiza a questéo da verdade no documentério, sendo a
verdade aquela que se insere na producédo do cineasta e revela @8esodéiproducao.
Portanto, trata-se de filmar a verdade presente no momento dgditmidéia que também
aparece no cinema de Eduardo Coutinho, pois é caracteristico delraeasaparecer nas
imagens e mostrar a equipe de filmagem.

As entrevistas possibilitadas pelo som direto podem ter dois polmsm@iro tem a
finalidade de transmitir uma informacgé&o verbal, sendo o0 que a impartsia voltada para o
contetdo. No outro o contetdo torna-se secundario, o que se destaca € o simples ato de falar.

Em “Edificio Master”, assim como em outros filmes de Coutinho opgeealece é
esse segundo polo, ha um detrimento do conteddo e o que se des#icalé falar de suas

personagens. Segundo Bernardet (2003) esse ato nos encanta provavyabhoefdat de
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aspectos como balbucios, palavras hesitantes, reticéncias ser cmssas falas e nos causa
uma impressdo de intimidade com o falante. Outro aspecto que noSilip@ssm
encantamento é o carater de documento bruto, como se um fragmentlidiaeefosse
transportado sem elaboracdo do mundo para a tela.

Jean-Claude Bernardet (2003) considera que, se no inicio do cinetoadirgrevista
configurava-se como uma tentativa de encontrar o outro, essa linghageremete mais ao
cineasta do que ao entrevistado. Ele descreve a producéao tipica elddilentrevista, que
existe um lugar da entrevista, do qual o entrevistado fica ene faetdmera, seu olhar passa
rente a objetiva, a direita ou a esquerda, em direcdo ao entlerigize costuma ser o
diretor, que se encontra ao lado ou atras da camera. Para Bemadpeticido desse
dispositivo gera um espaco narcisico do qual o cineasta é o cen§y@ para ele que se
dirige o olhar e fala do entrevistado.

O depoimento de Roberto em “Edificio Master” inverte o aspecto dissesitivo.
Ao narrar as dificuldades que tem em arrumar um emprego, O istadev de 66 anos
perguntar se Coutinho Ihe daria um emprego. Essa pergunta certaegoteo diretor de
surpresa, do qual ouvimos a sua voz em off meio tremula dar uma taesp@Ese
incompreensivel, que ndo tem emprego para dar, mas concorda com osnergutee
Roberto, e diz que até para uma pessoa de cinquenta estédifécihseguir um emprego.
Roberto nesse momento se afirma como entrevistador e Coutinho fipmsit@o de
entrevistado, havendo assim uma inversdo de papéis nesse dispositido adatmema de
entrevista.

IMAGEM 1

Imagem retirada diretamente do filme “Edificio Mastpor Erika Paula dos Santos.
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Coutinho poderia ter tirado esse trecho do filme em que parecejajatyemeio
patético, mas manteve, provavelmente para estimular a sensaga@aldade” transmitida
em documentarios.

A entrevista transforma-se, para as personagens, em um espacogaaticbi a vida
aparece como uma histéria que pode ser contada, e como nos aponta Ba0edipudzer
isso é tratar a vida como o relato coerente de uma sequéncieomtecanentos com
significado e dire¢cdo. Segundo esse autor, o relato biograflzasseea na preocupacéo de dar
sentido, de extrair uma légica, que seja retrospectiva e privspezstabelecendo relacdes
inteligiveis, como a do efeito a causa final.

“Edificio Master” possibilita que as personagens produzam suas autdlaisgsendo
que, 0 que importa ndo € o conteudo, mas a fala das personagens cheiagsde dive
experiéncias. Coutinho ndo quer saber a opinido politica da pessoa, ouatfeiss
movimentos sociais, etc., ele se interessa em saber onde a gensorasceu, se teve filhos,
marido, namorado, ou seja, se interessa por perguntas que qualqueppssaagasponder a
partir de sua experiéncia de vida. Por isso o diretor insistgtibrar o termo “conversa” ao
invés de entrevista, palavra esta que considera ligada aos especidi$a2007:148).

Essas experiéncias ao serem narradas possuem significadode,derenesse aspecto
podemos identificar, nem sempre explicito, o projeto de vida dessasqugns, que aparece
como uma causa final dessas falas, como resultado daquilo que tavangracurou dar

sentido e logica, ou seja, como um fim realizado ou a ser conquistado.
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Capitulo Il
2. A construcao do projeto de vida do individuo em interacao

2.1 Memdria, narrativa e projeto de vida.
“Somos quem podemos ser
Sonhos que podemos ter”
Humberto Gessinger

Nos filmes de Coutinho as personagens articulam suas memorias spara
transformarem em autoras e narradoras de suas proprias historias. Reméameérum gesto
natural, mas uma atividade articulada pela cultura salientaéanBarbosa (2006). A
memoria estaria vinculada com as relacdes que mantemos oossa familia, profisséao,
religido, etc., ou seja, esta relacionada com o contexto socgem individuo esté inserido.
Recorrendo a Halbwachs e Bosi, Barbosa sugere que lembrar &tméicosmgo, € uma
reinvencao das experiéncias vividas com imagens e idéias. Essatrecdo do que vivemos
é feita a partir das vivéncias do individuo em seu mundo social. A naesm@onvocada
muitas vezes como algo que possa dar sentido as nossas escolhagjdarasessa vida.
Para se alcancar esse sentido € preciso que se articekeatpre o passado na elaboracdo de
um projeto.

Em “Edificio Master” as narrativas das personagens sao construidas a partir de
memarias que se articulam com o presente, e de seus projeida dem sempre explicitos.
Quando recorremos a ideia de projeto de vida estamos nos referindmacdeno utilizado
por Gilberto Velho no qual ndo existe um projeto puramente individewd, referéncia ao
outro ou ao social. “Os projetos sdo elaborados e construidos eno fimgExperiéncias
sécio-culturais, de um cédigo, de vivéncias e interacdes interpretadasi(/HI986:26).

O projeto é criado conforme um campo de possibilidades, circunscritmidase
culturalmente. Cada cultura possui seu repertorio limitado de preoesgpac@roblemas

% “Sonhos que podemos ter”. Engenheiros do HAGHS).
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centrais e dominantes. Como no trecho da musica de Humberto @gesspigrafe desse
capitulo, os sonhos, ou projetos de vida, sdo limitados conforme as poss#bilElade
influéncias que cada individuo encontra na cultura em que estadserique influi
diretamente na formacao dessa pessoa.

O projeto é algo que deve ser comunicado, ndo podendo ser puramente subijetivo.
Logo, os projetos sdo dinamicos, pois 0s atores vivem no tempo e nadmcoedseja, estao
sujeitos a acao de outros atores e as mudancas socio-histérigasjeiss constituem uma
dimenséo da cultura, na medida em que sempre sdo expressdes snfléliddO,1986).
Assim como a memoria, 0 projeto também é coletivo, e articuladsulgjetividades com
objetivo de criar intersubjetividades.

Um exemplo da construcdo desse projeto esta na fala de Fabémiaa imue morava
em Barra de Sao Joado que foi morar sozinha em Copacabana com aggéstudar para
prestar vestibular. Ela cita que pretende prestar vestibularip@gumentaria ou arquitetura
por influéncia de seu avd. Demonstra seu desejo em conquists vaisas, e cita que no
inicio sentiu muita falta da familia, mas n&o pretende maisrwltaorar com seus pais e
avos.

A saida de Fabiana de uma cidade pequena para uma cidade grandepropdsito
de estudar em uma boa universidade, a sua escolha do curso influpettadad e o seu
desejo de independéncia, reafirmam as consideracdes de Gilbkmbodéeque o projeto de
vida é algo elaborado conforme experiéncias soécio-culturais, vagnei interacdes.
Certamente fatos como conseguir um bom estudo e uma profissdo qimlitpot®a
condicdo financeira, fazem parte do repertério de preocupacdesodadones de cidades
pequenas. Alcancar esses objetivos provavelmente é considerado uma grande conquista.

Outro exemplo da construcédo de projeto de vida das personagens Sao 0s O®isic
uma banda de Curitiba que foram morar em Copacabana com o propdsito de divulgarem o seu
trabalho. O depoimento da banda comeca com uma das poucas cenas @onfijue a
camera esta em movimento criando certo dinamismo que parece abampaom pop rock
que a banda toca.

Segundo os integrantes, seria possivel viver de musica serdgbsssea apenas cover,

mas consideram que pensar s6 em dinheiro ndo € ser musico. Fabioistavdadlanda, cita
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gue a banda n&o quer ficar apenas tocando em barzinho pra alegentengbbanda quer
fazer show e viajar.

Uma das caracteristicas do livro “Subjetividade e sociedada: experiéncia de
geracdo” (1986) de Gilberto Velho sdo as entrevistas. Velho afiemcontrar nos
depoimentos uma tenséo entre valorizacdo da experiéncia particukrhijnda o individuo
e a tendéncia de nivelar as experiéncias individuais dentro deogespo historico e social
mais amplo. Para o autor as diferencias individuais podem se lashanica e socialmente
relevantes. Até mesmo no que possivelmente é considerado diferemté@nos elementos
gue fazem parte da vida e que sdo compartilhados pela platéia. @ooag@ da personagem
Daniela, que assume seus problemas individuais e suas diferemmasjos quais sdo
possiveis identificar elementos que sdo compartilhados pelo coletive, fazjcom que sua
diferenca individual se torne socialmente relevante.

Daniela assume ter problemas de neurose e sociofobia, e a ag@méipica de
Copacabana e o vaivém contribui com 0 aumento de seu estress@&o‘Bei se sdo pessoas
demais ou calgcadas muito estreitas, ou uma fusdo desagradadeisielementos”. Daniela
prossegue seu depoimento sem encarar a camera, confessa que fetulensas ela se sente
muito feliz quando pega o elevador sozinho, ndo porgque vai economizar temprouees
nao vai ser vista. Apesar de ser uma atitude que pode ser soaaloasiderada como
“feia”, quantas pessoas nao pensam dessa maneira? Até mesnmhdCoenelou tempo
depois que também se sente feliz em pegar o elevador sozinho.

Coutinho questiona por que Daniela ndo o olha, e ela, se esforcando pshad@por
alguns instantes diz esté falando a verdade, mas lhe falta aigocanfara encara-lo e que
s6 olha diretamente para alguém em situagcdes muito espeaificao entrevista de emprego,

por exemplo.
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Imagem 2

Imagem retirada diretamente do filme “Edificio Mastpor Erika Paula dos Santos.

Essa dificuldade de Daniela, que faz parte de sua experiénciee egfacionar com
meio social faz com que ela encontre sua “valvula de escappéfitnga e na poesia. Daniela
Ié um verso que fez sobre “Sonhos de 6pio”, e mostra para o direttboré&ta do meu
desespero” um quadro no qual buscou representar a “selva de pedoalirodogar onda ha
muita invaséo, e que de alguma maneira nos da a sensacao de s sstapre sendo
assistidos.

Consuelo Lins (2007:159) chama atencdo para o depoimento dessa personagem que
assume uma postura corajosa de declarar seus problemas em se relacionérasgnessoas.
Para a autora essa é uma forma de buscar novas redes deidadegbittomar o contato, de
sair do isolamento. Segundo a autora um dos motivos que podem levar ostadt®\as
falarem da forma como falam é o fato de sentirem que estdlo sdetivamente ouvidos,
portanto, reconhecidos na vida comum. Para o diretor “n&o ha impulso maigspooie ser
humano do que ser escutado e reconhecido, e o filme nos faz peragbginss2007:160),
pois querendo ou ndo estamos sempre a mercé dos julgamentos dos outros.

Partindo da definicdo de projeto de vida como algo publico, construidospa
comunicado, e da consideracdo de que os individuos agem pensando no julgamente do outr

a analise de Erving Goffman em seu livro “A representac&eudaa vida cotidiana” parece
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nos ajudar bastante. O autor utiliza-se de metéforas sobre aerdgpgdio teatral para
descrever as interagfes sociais. Com isso ele demonstra uaividuos em situacdo de
interacdo “representam” de forma similar ao realizado petoesaem uma peca de teatro.
Num fluxo continuo de interac&do o sujeito esta atento as impressfes que causa n@asutros

manifestacoes expectativas destes.

2.2 Ver e ser visto no palco do mundo social

Erving Goffman classifica o mundo social como um palco, do qual ogdnds se
destacam como atores que desempenham papéis preestabelecalosest®i e que suas
“representacdes” de papéis sociais sdo orientadas de acordo com a gamtqtiatéia”, ou
seja, do individuo ou grupo que aparece como interlocutor. Essas consslesagdalgo
presente no cinema de Coutinho.

Para o diretor ndo h& possibilidade de “dar voz” ao outro, pois a palavra na
essencialmente do outro, sendo o documentério baseado em um atalbdatequal a
palavra € determinada por quem fala, e também por aquelzapespiem € destinada, ou
seja, 0 cineasta e a equipe que estiver em cena. Sendo assideraeses que 0 ponto de
vista emerge da interacdo entre locutor e destinatério. Nalssé fnfluenciada pelo o que
achamos que vai pensar e o0 que vai falar nosso interlocutor.

Segundo Marcos Aurélio da Silva (2010) a entrevista nunca é uma oleta de
informacéo, e seria enganoso produzir uma separacao entre lugar e personage S0
€ sempre produzido a0 mesmo tempo em que O sujeito se constitunase ou no
cotidiano.

Com base nessa consideracdo de Marcos Aurélio da Silva podemosgpprgatio
Edificio Master como um palco. Goffman classifica o palco como spage do qual se
apresenta coisas que sado simulacdes, e presume-se que a viel#apmsas reais e as vezes
bem ensaiadas. No palco o ator “se apresenta sob a mascama gersonagem para
personagens projetados por outros atores” (GOFFMAN, 2002:09). A plaméiaém
constitui um elemento essencial, do qual se a representacatréadsela ndo existiria. Na

“vida real” isso se reduz ao fato de que o papel que um individuo desenégtihado de
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acordo com os papéis desempenhados pelos outros, estes outros que tamiitéencans
platéia.

Os individuos/personagens d&dificio Master” tém consciéncia da interacao
especial na qual estéo inseridos na feitura do filme. Essaupagdo com a impressao que
causa nos outros leva o individuo a fazer escolhas, que nesset@astmamentalmente
ligadas a elaboragcéo de uma projeto de vida, e tem consciéndaaguacoes influenciardo a
definicdo da situacdo que se vai apresentar (Goffman, 2002:13). fDestg o individuo
elabora o seu projeto pensando como ele sera interpretado primescopgbs individuos
envolvidos na situacdo de interagdo, mas também na sociedade esnetgerdra inserido,
ja que todos, em alguma medida estéo inseridos e possuem papéis definidos.

Goffman introduz esse conceito de papel social que define o conjunteedesdi
deveres e explicativas que condicionam o comportamento dos individuos jumtgrapo ou
dentro de uma sociedade ou instituicdo. E pensando em seu papefjseaada individuo
irA construir o seu projeto de vida e comunica-lo a outros.

Sérgio, o sindico que é considerado responsavel pelas melhorias queaocor@rr
edificio Master, viu no filme uma boa oportunidade de divulgar o seu hraleaharrar a
realizacdo de um dos seus projetos. Utiliza verbetes (ditado®) ‘Eumuso muito Piaget,
guando ndo déa certo que parto pro Pinochet” e “A realidade da vida éserfymeral das
desilusdes” em uma performace em que o “ator” pretende supostaregrassar a imagem
de um homem importante, seguro e inteligente. A sua entrevigéss no cenario da sala de
administracao.

Segundo Goffman (2002), cenario é compreendido como a mobilia, a decoragéo
diposicoes fisicas, pano de fundo, etc., aspectos que constituem o cersusoportes de
palco para o desenrolar da acdo executada diante, dentro e a@ma cehario € algo que
faz parte da representacéo do ator.

Sendo assim, outro aspecto interesante presente na aparicdo deéSergenario.
Nesse caso, o cenério escolhido foi a sala da administracaalosentasua mesa na sala que
possui alguns quadros, Sérgio interpreta o seu papel de um a mangossibdita entender
a fusdo entre sua narrativa e o cenario, como algo que susteidé alé um homem

importante, de autoridade.
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Imagem 3

Imagem retirada diretamente do filme “Edificio Mastpor Erika Paula dos Santos.

O cenario também ressaltou a fala de Nadir, cuja a sug@panicia-se com ela
tocando teclado. Nadir que gosta de cantar, e que contra o gosto @& panidipou de um
programa de calouros em uma radio do Maranhao, da a sua entrevela de seu teclado,

pois certamente considera que esse objeto possa transmitircadpsfireferentes a sua
personalidade.

Imagem 4

Imagem retirada diretamente do filme “Edificio Mastpor Erika Paula dos Santos.

17



J& Marcelo, cede a sua entrevista ao lado de seu computador, objetpapiansente
era acessivel a poucas pessoas no periodo em que o filme tmayrdarcelo se expressa
bem e de forma clara, enquanto sua empregada, que podemos considerar oo gEr
cenario, passa roupa logo atras do entrevistado. AparentementejoMmocatilizar esse
cenario quis transmitir a imagem de um homem com boa condicédo€iirrgné@ que seu

cenario € montado sob aspectos que simbolizam e remetem a uma boa condi¢cdo economica.

Imagem 5

Imagem retirada diretamente do filme “Edificio Mastpor Erika Paula dos Santos.

O cenario da banda que veio de Curitiba, diferente de aspectos comumgrdas
personagens em que O cenario € composto por objetos, € composto por um de seus
integrantes. Bacon traja uma capa amarela, 0culos escuroeteapaetalico pontiagudo e
permanece mudo durante toda a “conversa” da banda com Eduardo Coutinhoto© dire
pergunta se ele fala, e os integrantes explicam que quandcaeles&do com essa roupa ele
é proibido de falar, porque a intencao é que ele seja uma mensagem que representa

corporalmente o que a banda quer passar com a musica.
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Imagem 6

Imagem retirada diretamente do filme “Edificio Mastpor Erika Paula dos Santos.

Nos exemplos citados de “cenério”, além dos primeiros planos dasmatetrevistas,
0 ambiente onde essas pessoas vivem € apresentado em alguns mamégwmsem plano
geral. O ambiente ocupa uma menor parte do quadro e divide espaco o@iioo Essa
técnica seja pela composi¢do ou pela montagem, desempenha umagdotegrandividuo
com o contexto espacial, representando que tipo de relacao existe entre eles.

Seguindo a perspectiva de Goffman, em uma representacao, a fatidadzoéno um
componente importante que Erving Goffman classifica como “o eqgeipanexpressivo de
tipo padronizado intencional ou inconscientemente empregado pelo individuo dswrante
representacdo” (2002:29). Sendo que, ha a fachada referente ao aodriériteé a “fachada
pessoal’ que se refere aos itens de equipamentos expressivo® dueredtes ao proprio
ator.

Erving Goffman define que o aspecto “fachada pessoal” inclui tamos it
considerados fixos como: sexo, idade, raca, etc., como também tachitransitorios como
expressodes faciais, gestos corporais e coisas semelhanssgaoooisas que podem variar
rapidamente em uma representacao.
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O autor considera conveniente dividir os estimulos que formam a “taglesdoal”
em aparénciae maneira Os estimulos daparénciasao os que revelam o status social do
ator, e também o estado ritual temporario do individuo, ou seja, sstélempenhado em
uma atividade social formal, trabalho ou recreacao informal, @staeem nova fase do seu
ciclo da vida. O estimulo deaneiraserve para nos informar sobre o papel que o ator deseja
representar, por exemplo, uma maneira arrogante, agressivaguiritir que o ator espera
ser a pessoa que iniciara e controlara a interacdo verbalntbanga umamaneirahumilde
pode causar a impressao de que o ator espera obedecer ao comantimsiodSspera-se que
haja uma compatibilidade entre esses estimulos, porém podem sdizenttama a outra,
como por exemplo, quando um ator aparenta ser de uma posi¢cdo mais glevadaatéia e
age inesperadamente mh@neiraigualitaria.

O casal Carlos e Maria Regina exemplifica a dita “fdahpessoal” de Goffman. A
conversa do casal inicia-se com Coutinho comentando que eles estabfuntosno e com
Carlos afirmando para o diretor que o Casal vive bem. ApoOs esse admdetCarlos, Maria
Regina demonstra seus estimulos maneira arrogante através de um olhar e de uma
gargalhada irbnica quando ela diz para o marido “Conta a verdadepaftiAde entdo Maria
Regina conduz a conversa falando das brigas do casal e do fim dquensantia por Carlos,
enquanto este escuta acanhado as reclamacdes da esposa e apornfanealelac como a
causa de suas brigas.

A mudanca de expressdo repentina presente no conceito de “fqubestml” €
expressa no final da entrevista desse casal, que ap0s a nateaihsatisfacdo da esposa,
finalizam a aparicao abragados, enquanto Maria Regina citaogteergais do marido do que
ele gosta dela, Carlos desabafa “Nés ndo prestamos, mas nos amamos”

Mas, além da fala de Maria Regina ilustrar a dita “fachmedsoal”, ela toca em uma
questdo que provavelmente causa uma sensacao de espanto e incomodo aa g ldico:

questdo do aborto, tema que também apareceu na fala de Renataaiedqupodemos

* Fala transcrita do Filme “Edificio Master”.
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considerar como um tabu em nossa sociedade. Ambos os depoimentos rdemdnosis
visoes diferentes sobre essa questao.

A aproximacdo da camera em primeiro plano intensifica o dranikedata que foi
obrigada por sua méae a fazer um aborto, coisa que ela dizaerettte contra. JA Maria
Regina ndo expressa uma visdo contraria ao aborto, em seu depoiméottoocaparece
como algo comum em sua vida, confessa que engravidou vinte e duas presjessas,

quinze ela fez aborto.

Imagem 7

Renata e Maria Regina personagens que narraramaa®speriéncias de aborto. Imagem retirada diegttam
do filme “Edificio Master” por Erika Paula dos Sasit

O depoimento de Maria Regina aparece como algo “apelativo”, ao gess@agem
se expbe da pior maneira possivel para agravar uma histéria ideaneatalvez por essa
razdo, segundo Consuelo Lins, depoimentos como esses ndo deveriam fésta, moas
esses sao riscos ao trabalho de Coutinho “aos quais ele prefeittvdefente se expor, em
lugar de construir obras fechadas, sérias, concluidas e conagerssque caminham em
apenas uma dire¢ao.” (LINS, 2007:167).

Gilberto Velho (2008) em seu teXtajue analisa as possiveis influéncias do
fenomendlogo austriaco Gustav Ichheiser sobre a obra de Ervingdaofita que existe

uma permanente possibilidade de desentendimento nas interacfes aaesatiais. Ou

® “Goffman, mal entendidos e riscos interacionaisspdnivel em
http://redalyc.uaemex.mx/src/inicio/ArtPdfRed.jSp@é=10713666016
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seja, os individuos desempenhando papéis estdo sempre procurando expessarasque
isso tenha sucesso sociopsicoldgico, € necessario que 0s atoseoomstejam interagindo
se impressionem com 0 que esta sendo transmitido.

Recorrendo a Simmel, Velho argumenta que a possibilidade permaaesugfiito é
algo presente que pode ser explicito ndo s6 quando houver antagonismoedsestate
qualquer nivel, mas também quando houver “mal enterftlidaracterizado pelo desencontro
afetivo cognitivo entre os atores sociais. Sendo assim, a s&prde sentimento, vontade ou
a transmissdo de informacao esta sujeita a riscos de @iecepcpercepcdo do outro. As
interacbes dependem de compreensdes que possibilitam desde umadsmtzabiementar
até o compartilhamento de projetos coletivos mais amplos, estesdquenais do que
condutas individuais e almejam atingir finalidades especiffas, dependem do acordo e
ajustes entre individuos e grupos.

Velho (2008) cita que para os fenomendlogos a realidade é um preoesdmente
construido, e apenas assim pode ser entendida e analisada. Portanse giaée-que a
realidade social € construida através de uma negociacdo maien@ms explicita entre os
atores envolvidos, havendo sempre a possibilidade de uma “falsa petéepnéial no
processo de interacdo, que € considerado como um risco inerente a idé&sado assim,
para Gilberto Velho a consideracdo Goffmaniana de performancguero individuo age

sempre preocupado com a reacao de quem o observa, é fundamental para essa reflexao.

® Termo utilizado por Gustav Ichheiser.
’ Termo utilizado por Gustav Ichheiser.
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Capitulo IlI
3. Avida urbana e a construcao das “Copacabanas”

3.1 Liberdade e indicios de uma atitud®lasé

“Edificio Master” demonstra que a vida nos centros urbanos é marcada ndo apenas
pelo isolamento, mas também pela visibilidade. A vida desses indivéduegistrada e
monitorada pelos olhos das diversas cameras instaladas em divelsestes com o intuito
de garantir seguranca. Como demonstra Consuelo (2007), Coutinho traz para onfa
tensdo em que paradoxalmente se conjuga isolamento e visibilidade “tutladeeexibir e
ao mesmo tempo enclausurar, afastar, coagir, separar”’ (2007:154)ei&sa € transmitida
na propria estética do filme, basta lembrarmos das imagenadaaptiretamente dos
monitores das cameras de controle, e das imagens feitas cexooes, dos quartos e salas

mobiliadas e vazias, ou até a imagem do seguranca que percorre os corredoresdo Maste

Imagem 8

Imagem de Coutinho e sua equipe entrando no prédistrada pela camera de controle de seguranca.

Imagem retirada diretamente do filme “Edificio Mastpor Erika Paula dos Santos.
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O depoimento de Daniela possibilita pensarmos nas relacdes entos gliptivado.
Ao confessar que gosta de pegar o elevador sozinho porque sabe quearagueaiver sem
ser vista”, Daniela exprime uma atitude corriqueira das gsanilades, que seria a reserva
como uma forma de autopreservacdo. Segundo Simmel (2005), a preocupaggsta@m
preservar a sua autonomia no meio urbano é uma forma de se Iprdeegearias
caracteristicas impostas pela sociabilidade urbana, como poplexenencontro diario com
estranhos, 0 vai e vem nas ruas, a exposi¢ao a estimulos nervosos intensos.

Marcelo chegou ao Master ha quatro anos, e fala que levou cert@sudemntificar
gue Master era igual aos outros tantos prédios de Copacabangatmeaite os da regido da
Barata Ribeiro. As imagens finais do filme, em que vemos asagadel edificio vizinho,
demonstram a veracidade da fala de Marcelo, pois o Mastpicé &m Copacabana e ha
varios iguais a ele.

A diversidade de pessoas do Master ndo incomoda muito Marcelo, sseateemais
incomodado pelo nimero e concentracdo de pessoas, que ele considerayoapceakivo.
Marcelo se incomoda também com o fato da realidade de Copacdbgpregnar’ nas
pessoas. Podemos entender essa impregnacdo como uma possivelzaggoradio
comportamento, da qual o individuo passa a conviver, sem estranhar ou Se @broca
aspectos que antes lhe causavam incomodo. Ou seja, coisas quecantegava um sujeito
nao habituado com a vida na metrépole, como por exemplo, a presenca @b drai
prostituicdo, passam a ser encaradas como aspectos naturais rasucbahos, como coisas
corrigueiras da vida na metropole.

Essa “impregnacéo” da realidade citada por Marcelo pode sercuisto algo, que faz
parte de um processo que Simmel denominou de atitude blasé. Georgl Si2005)
considera a impessoalidade como um tragco marcante do homem metnopaitesse traco
que produz a caracteristica essencialmente metropolitana uide &tiasé Essa atitude €
resultado do turbilhdo de estimulos ou acontecimentos cotidianos quamacetiomem
urbano, e que com certo tempo esse homem deixa de reagir, pois gsessaerestimulados
em suas rea¢c0es mais fortes, e por fim acabam nao tendoamhisna reacdo, sofrendo uma
espécie de anestesia, fazendo com que nada mais o0 espante, e quertanfiieza e

passividade produzida pelo excesso de estimulos nervosos. O homem netmpatids se
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envolver nesse meio conturbado e intenso, acaba por ndo encontrae foegagempo para
se recuperar. Essa atitude blasé a qual se refere Simumh éspécie de autodefesa ou
escapismo da vida cotidiana nos centros urbanos.

A “impregnacéao” de Copacabana, assim como a atitude blas&egeranestesia nos
individuos, e faz com que conforme o passar do tempo, essas pessaasjadiocom
estranhamento a atitudes corriqueiras da cidade. Esse carséepdida ser considerado como
algo presente nos personagens José Carlos e Marcelo que c#taas asacOes de “susto” e
“estranhamento” que tiveram ao chegar a Copacabana, e que ao l@&ugs f@as é possivel
perceber que essas reacgdes iniciais foram tomadas pelo conformismo.

Uma forte caracteristica da cidade grande é a oferlibatdade a seus individuos,
isso porque a vida urbana aparenta possuir aspectos que preservavam m@tivacidade e
a individualidade dos individuos. Nos centros urbanos os sujeitos mantém pacassr
intimas com personagens como vizinhos, colegas de trabalho, eta,aeig&scia de relacao
causa uma sensacao de privacidade que logo € associada a libéatadeSimmel expde
essa liberdade que o homem da cidade sente € de certo modditdwiaygois as multidoes
das grandes cidades ndo sdo movidas pelo sentimento de aproxpresgitde na vida do
campo, e a aproximacao corporal torna explicita a distancia espiritual.

Sobre a perspectiva de Simmel, os individuos das grandes cidadescafeetansao
da cultura subjetiva e cultura objetiva, pois como nos coloca Andréaod$ai(2003) o
individuo possui 0 desejo de ser unico e aceito, e também o0 desejo mestseado aos
outros, e na multiddo manter o anonimato. Se essa sensacao deegemaio a milhdes na
multiddo das grandes cidades é o que proporciona algo de solitartvaduo é ela também
que enriquece e fortalece a sua cultura subjetiva, pois a criagé&o dloico s6 faz sentido na
relacdo com o outro, sendo assim, a subjetividade do individuo é algo desesgolve no
meio social.

Luciana assim como outros moradores do Master, convive com a vida de seus vizinhos
gue entra pela sua janela, teto, paredes e basculantes. Lfatdagae sempre escuta vozes
dos vizinhos chamando a menina Taina, e que ouve essa CriancaAawavivéncia com
esses barulhos fez com que Luciana se sentisse proxima da reent@jtou que certa vez

ouviu a menina chorar e que sentiu vontade de consola-la, e sempre que via algumaccrianca
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elevador ficava imaginando se seria a menina Taina. No mesnendigie seu depoimento
foi gravado Luciana contou que estava no elevador quando alguénctdatouma crianca
que se chamava de Taina, e ap0s quatro meses convivendo com a vidaeresaaela
descobriu quem era.

A vida em edificios localizados em metrépoles, como o Master, pdasdsises tipos
de relacdes contraditorias de aproximacao, as pessoas convivenvickante outras pessoas
entrando pelas suas janelas, se sentem proximas, mas nao as codwuenargumenta
Lins (2007:156) “morar em um prédio nao faz ‘comunidade’; nenhum moraduorodit...).
Em Edificio Master, o espaco comum dos encontros se acha efetivamente arruido”.

Podemos considerar os elevadores e corredores como possiveis dgpagosntro
dos moradores do prédio, mas também como tipico da vida em espacos urbatimsnum
dia” ou um leve sorriso deve ser o mais proximo de uma convergaessas pessoas, 0 que
prevalece € a inibicdo, o recolhimento que previne de qualquer possivel relagéo.

Henrique, que mora sozinho no Master, confessa que muitas vezagessd® seu
lazer é ir a praia e andar. Segundo as consideracfes de $200%| a soliddo e o abandono
seriam precos a serem bagos pela liberdade, ou, como demonstira ARuocha Mattos
(2011) recorrendo a Gilberto Velho a preservacao da liberdadeusef@ojeto de vida que
envolveria a fragmentacéo das relagcdes aumentando a sensacadib@cdes#os sujeitos,
Ou seja, 0 sujeito teria a sua liberdade baseado na falta de aproximacgédo com ovittlo®$ndi

Em algumas cenas de “Edificio Master” aparecem apenas cOraaylastos vazios,

sem a presenca de uma personagem, 0 que nos remete a essa solidao prededpelea me
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Imagem 9

Imagem retirada diretamente do filme “Edificio Mastpor Erika Paula dos Santos.

As atitudes de reserva e recolhimento dos moradores, ou até méstiadualismo
e a soliddo demonstram uma maneira de se estar no mundo, um mundo baseado na
preservacdo e recolhimento de pessoas de um prédio de Copacabasabpar@er na
cidade. Que segundo Consuelo era isso “a banalidade dessas existimEifimvia em
comum entre as pessoas desse mundo (Lins, 2007:146), e isso eraamaste interessava
em “Edificio Master”, os modos de vida das pessoas, a diversidade de experiéncias.
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3.2 As diversas “Copacabanas”

O “palco” Edificio Master esta localizado em Copacabanadas bairros mais
famosos da cidade do Rio de Janeiro. Varios personagens descreverashisiituacoes
vivenciadas em diversos bairros dessa cidade que é uma das crdasiesonhecidago
Brasil, normalmente reconhecida pela explosédo de beleza e iaglérque provavelmente é
ocasionado devido a maneira como essa cidade é retratada na rsitBgpdais televisivos
até novelas.

Segundo as consideracdes de Andréa Barbosa (2003) as cidades quemapane
filmes sdo concretas, mas através da linguagem do cinemaas8formadas em outras
cidades, cidades construidas em cada um por meio de uma compiexacdo entre sentido
e memoaria.

O bairro mais retratado nas falas das personagens der MaStpacabana devido ao
fato de ser o bairro onde fica localizado o edificio. Apesar dg&eldas personagens com
Copacabana nao ser o ponto central do filme, os seus depoimentos et®s dpimemorias
do espaco, do dia-a-dia, de velhos e novos moradores, 0 que possibilita umac&ons
simbdlica desse bairro.

Nas varias histérias de vida contada nos deparamos com as diGagasabanas”: a
violenta, a das multiddes, a solitaria, a barulhenta, a da diversidatieisso nos remete as
consideracOes de Ecléia Bosi de que “os bairros ndo tem so siorarilia como uma
biografia. O bairro tem sua infancia, juventude e velhice” (2003: 73).

Bosi classifica 0 bairro como uma totalidade estruturada comuodas e que
possibilita um sentido de identidade. E um lugar nosso e deve téramiecto e proximidade
de elementos, e permitir a dialética da partida e do retorno,ddéperegrinacdes que sao
percursos sagrados a lugares mais densos de significacdodiaaides vezes, o sentimento
de estar perdido num mundo vazio monétono, violento, e o reencontro do caminkar.famil
Dessa maneira Bosi descreve a cidade que assim como aahdOxiida, € sempre a
possibilidade desses trajetos que sdo n0ssos percursos, destino e trajetos da alma

Copacabana é reconstruida por lembrancas, imagens e experngroesadas por

assalto, soliddo, fobias, multidées, trabalho, varias situacbes que ros fapensar a
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imagem usual de Copacabana, do qual o bairro é privilegiado por sua befgr sua
riqueza.

No filme Edificio Master o prédio nunca é visto do lado de fora, poipla®os
adotados sdo os pontos de vista de quem esta no interior do prédio, e kdas dase
conjugados é possivel ver apenas outras janelas. Essa escolha alo pdisstbilita a
desnaturalizacdo das imagens usuais de Copacabana, como o seu fdgaosm,cque
estamos acostumados a ver em filmes e nas novelas das oito.

Como citado em capitulos anteriores a maioria dos moradores dadEMiéster nédo
se conheciam e nem tinham o menor interesse em se relacianaeaom os outros. Como
Consuelo (2007:144) afirma, ndo tinha uma questdo comum, partilhada e erfaetarde
forma semelhante, como por exemplo, os moradores de uma favela quetittanpaa
violéncia como uma questdo comum. Em Master, apesar de ser o pasmoeles nao
partiiham de uma mesma questdo, a diversidade de experiéncitdtae de aproximacao
entre os moradores ndo disponibiliza alguém com quem Daniela pospartibiar seus
problemas de neurose e sociofobia, alguém com quem Nadir comparsiizepaixao pela
musica, ou alguém pra quem Eugénia possa ler seus versos.

Os contrastes na vida em um bairro pequeno ou em comunidade, com a vigla em
edificio no centro urbano aparecem sutilmente na masica de Jasdatagigevida na favela,
ou na fala de José Carlos que cita que “estranhou” quando chegou ab@opagmis ele
gosta de “tomar uma cervejinha” com 0s amigos, e mencionou gée®lde sociabilidade
que tinha na Zona Norte, mas que sao ausentes em Copacabana, porgeasedsancam
em seus apartamentos e quase nao véem seus vizinhos.

José Carlos conta que o fato dele esta morando em um bairrodwadagiona sul faz
com que ele sofra descriminacao de algumas pessoas da zona nateggoeque ele ficou
rico pelo fato de morar em Copacabana. Isso revela o imaginario pgpel&oi construido
nao apenas em torno de Copacabana, mas com os bairros localizados sal do Rio de
Janeiro, considerada como uma regidao nobre, com aspectos que remeteanvida de
riqueza.

Esther descreve que apesar de Copacabana ser o cartdo postatieldadRieiro é um

bairro muito violento, assim, ela levanta a questdo dos grandes carte®s serem
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marcados pela violéncia. Esther perdeu o marido e morava sozinhdepamento é
marcado pelo relato de um assalto que sofreu, mas para além aiss$alasdemonstra um
imaginario social que foi criado em torno da ideia de que néspsra que “um rapaz bonito,
branco e bem vestido” seja um criminoso. Apos ter suas economiadasuba que pensou
em se matar, que até vestiu uma calca e foi a janela pgogase mas desistiu porque
pretendia pagar as suas contas com a C&A e o ponto frio. Esthgwedizou um tempo
sozinha, mas que agora tem um namorado, ela cita que todo mundo temr queate
companhia, pois a solidao € algo que machuca muito.

Maria Regina ao ser questionada se gostava de Copacabana por Cafitimaogue
trabalhou durante muitos anos em Copacabana como empregada doprésiisdo que néo
tem vergonha de assumir, mas que nao gosta do bairro porque eadeamtis presa. Essa
sensacao, assim como a liberdade, € comum entre os moradoresatewbatros. Podemos
pensar que tal sentimento pode ser causado por diversos motivos redativoedo da
violéncia presente nas grandes cidades, que podemos relacionar d&seke gosegurancas
gue nos remetem a prisdo em uma cela, até com o medo de so&eciziolas ruas, o que
impede que muitas pessoas circulem tranquilamente por bairros das grdades. c

J& os musicos Jodo e Fabio estdo no Master ha seis megesamaiie gostam de
morar em Copacabana, pois podem *“ir ali” ao bar da esquina e vemioddo feliz
assistindo futebol, tomando uma cerveja, ou ir até a praia.

Coutinho pergunta o valor do aluguel, Fabio responde que custa trezentos etainque
mais cento e trinta e cinto reais de condominio. Uma leituravebsisse questionamento
nos faz relativizar as condi¢des financeiras necessérias@arnaer em um apartamento a
uma esquina da praia que faz parte do cartdo-postal carioca, @geefasonho de se inserir
na classe média aparece como algo possivel. Como foi possivelspanads Laudicéia e
Luzinete que moraram na Tijuca e sonhavam em morar em Copacabaj@se sentem
felizes morando no Master.

Cristina foi morar no Master com dezoito anos, ap0s seu pai nifar ackato dela ter
engravidado nova. O que incomoda Cristina € conviver com “a vida das pafscas
entrando pelo vao da janela”. Ela descreve Copacabana como fzsmtedt e cita que

considera interessante a diversidade de pessoas, mas nha maimeakaela se irrita com,
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por exemplo, o fato das pessoas esbarrarem nela: “Tem dias mpolkagicamente falando
acho muito interessante essa miscelanea, mas na grande maioria acgiearas ([pessoas que
esbarram em mim, os ambulantes, o caos do trahsito”

Natalina que trabalha como empregada doméstica no apartamento coMar
também em outro apartamento do Edificio considera que Copacabaad'éonfusdo”. Essa
fala de Natalina certamente refere-se a vida agitada geensea cidade, e logo em seguida a
personagem cita que ela gosta mais de sossego, de ficar em casaegair a igr

Suze que era dancarina fala que antes de morar no Master visiRigacom sua
empresaria na época de carnaval. Essa fala de Suze tarabétdna outra Copacabana, a
do carnaval, festa popular brasileira que faz com que o Rio Jan€lapacabana sejam
reconhecidos mundialmente, e que atrai milhares de estrangetnessaidos em conhecer e
participar dessa festa, que com suas famosas escolas de samba se toémciarefendial.

A sensac¢do de claustrofobia que ocorre devido ao grande niumero de pesssas
concentram nas grandes cidades, é algo presente na fala dasgemsanaue também é
provocada pelas imagens que sao produzidas dentro dos pequenos conjugadsterde Ma
Apartamentos pequenos em que as pessoas procuram uma forma aconcieegantmar
seus moveis, objetos e decoracao, fazendo com que esse cenariogtediessab identidade,
como por exemplo, o apartamento de Esther que é repleto de quadrssusoratratos, que
segundo ela sdo os objetos que ela mais gosta, e quando questionada sob elgporqué
responde: “porque eu me amo. A gente tem que se amar!”.

Seja alegre, claustrofobica, violenta, o que se apresentaandalpersonagens de
Edificio Master ndo é uma simples reconstrucdo de Copacabasnajimdas “Copacabanas”,
pois esse bairro se transforma em diversas personagens que vamauag@ntornos e
caracteristicas proprias em cada novo depoimento em cada noviéreiperarrada, em cada

projeto de vida comunicado.

8 Fala transcrita do filme “Edificio Master”.
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Consideracoes finais

Os filmes de Eduardo Coutinho s&o tidos como filmes que possuem asgeeto
costumam encantar e atrair o publico. Isso acontece porque sees fibssibilitam uma
aproximacao entre seus personagens e o publico, pois séo filmessdaspesmuns que
contam suas historias de vida, historias essas que podem ser dbatgzestpelo espectador,
ja que as narrativas demonstram experiéncias vividas e simbotiogsdas por “pessoas
COmo eu e voce”.

“Edificio Master”, assim como os outros filmes desse dirgssibilita encontros: o
encontro de Coutinho com as personagens, e destes com o publico. O impedsatiime
nao € o conteudo, mas a fala das personagens que se torna ooetemizat, Coutinho ouve
os narradores no encontro de entrevistador e entrevistado, e, pelassesstéticas e de
linguagem ja descritas anteriormente, “transfere” para o pUblegeriéncia do encontro. O
filme fixa a sua atencdo nas personagens, naquelas histérias deniiglas e nos leva a nos
fixarmos nelas também. O que, provavelmente, motiva a fala degsegstados “comuns” &
o fato de sentirem que estdo sendo ouvidos, portanto, reconhecidos na vida Eoomm.
efeito ciclico no qual Coutinho se coloca disponivel para ouvir esssgapague se colocam
disponiveis para narrar e, a nos espectadores é aberta mais @o ppseibilidade de
testemunhar esse encontro, mas de participar dele.

As falas das personagens sdo marcadas por aspectos como balbuaioss pal
hesitantes, reticéncias o que nos causa uma impressao de oiroata o falante. Além
disso, a caracteristica de documento bruto nos estimula a enxdiigae de uma maneira
que aparenta que um fragmento da realidade foi transportado sem elaboragédo do mundo para a
tela.

A narracdo da propria vida em “Edificio Master” aparece contnafdo de si
mesmo e expressdo da interioridade. As personagens procuram dirsu@r identidade e
personalidades, para que sejam reconhecidos como “Unico”. Mas, esses@roée é
puramente subjetivo, pois o individuo esta submetido a cisao dualista dm @iptivado, ja
que a criacdo do ser unico sO faz sentido na relagdo com o outro assulojetividade do

individuo algo que se desenvolve no meio social.
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As personagens de “Edificio Master” ndo séo atores profissionagsim atores da
“vida real” que desempenham as suas performances no processoragimtsocial. As
personagens constroem a si mesmas como outro em suas hiktdMide, elas se descrevem
e descrevem as suas historias sempre preocupadas com 0 recambeeireeitacdo da
plateia, portanto, ha uma articulagdo indissociavel entre o0 eu e BEI83S personagens sao
individuos desconhecidos narrando suas histérias de vida para o espectather,aceste a
aceitacdo, a identificacdo ou a rejeicdo. Suas experiénciaslamnpossuem significado e
direcédo, e nesse aspecto podemos identificar, nem sempre explimitjeto de vida dessas
personagens, que aparece como a causa final dessas falas, adtadoreraquilo que a
narrativa procurou dar sentido e logica.

Como exposto anteriormente, os individuos em iteracéo social agenatme®e sua
preocupacao estd em fazer com que a platéia aceite e compoesedgapel. As acdes e
condutas séo sujeitas a interpretacdes de diferentes atoias, so@artir de diversos pontos
de vista. Para Gilberto Velho (2008) na sociedade moderno-contemporasegaaesso
torna-se mais evidente devido a complexidade socioldgica e heteidage cultural. A
circulacdo entre os diferentes mundos de significado torna-se erfarsociedades com
correntes de tradicdo cultural diversificada, relagdes que posiem complexas e
contraditérias. E os atores sujeitos com seus projetos e condutas,séEpgre 0s riscos de
julgamentos equivocados e desencontro.

Lembrando que o projeto de vida segundo Gilberto Velho, é algo ao mesipo t
coletivo e individual, pois ele envolve a articulacdo de uma subjetividade outras
subjetividades, tornando-se assim coletivo. O projeto de vida tem gaeege pelo coletivo
e esta dentro de certo campo de possibilidades.

Nas falas das personagens de “Edificio Master” sdo reproduapznas o que é
considerado como tipico na vida das pessoas, principalmente das que vivegirapmole,
ndo h& um distanciamento do senso comum. Essa reproducdo do tipico pogsibilita
sujeito torne seu projeto de vida comunicavel, sendo que, esse projeto deelath@rado
conforme experiéncias socio-culturais, vivéncias e interacoeanpmra experiéncia descrita
por cada ator tem que ser algo compartilhado pela platéiam dig€so, essa reproducao

apenas do que é tipico pode ser interpretado como uma forma gpge Egsonagens
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encontraram para correr menos o risco de serem mal entendidgripléto, e de sofrerem
julgamentos equivocados.

Para que seja possivel a comunicacdo de seus projetos de vida, ®mtsmjegque
dispor de experiéncias que sejam compartilhadas pelo social. Pois quando o coletficaident
na fala do sujeito elementos que sdo compartilhados e vividos estreleleoncorda com o
projeto de vida desse individuo.

As narrativas em “Edificio Master” podem ser vistas como yragesde auto criacéo
e de consolidacao das diferancas na sociedade. Mas, até no quermpessivél considerado
diferente encontramos elementos que fazem parte da vida e quengdartthados pela
platéia, fazendo com que o projeto torne-se comunicavel.

Mesmo na fala de Daniela que assume ter problemas de neusms@of®bia é
possivel identificar elementos que sdo compartilhados pelo coletivmmént que a platéia
compartilhe do sentimento de estresse causada pela agitagdaneentacdo das grandes
cidades, que Daniela sente, ou 0 desejo de pegar o elevador sozinho terago@& ver nem
ser visto. Embora muitos ndo assumam, sdo sentimentos comuns e tuadpartpelo
publico.

Assim como os projetos de vida, Copacabana também é reconstruidasdbree
vistas que fazem parte do senso do comum. Nas falas, esse baietrifmo sob diversas
caracteristicas, como a violenta, a barulhenta, a solitaria, tesess elementos sao
reconhecidos e vivenciados pelos atores que compdem a platéia. Ispmsgi®lita o
encontro do espectador e as personagens, pois estamos sempre sujeitostaosnentos
gue sdo narrados.

A expressdo da subjetividade das personagens de “Edificio Mag&&cem como
uma maneira de estar no mundo. Mas, para aléem disso, a autobiogsaflalita perceber
que suas narrativas envolve identidades coletivas e sentidos cdmpagiEendo assim, é
possivel concluir que as personagens de “Edificio Master” nestinas de suas histérias de
vida reproduzem apenas 0 que € tipico, pois isso possibilita que setsspilejeida sejam
comunicaveis e aceitos pelos espectadores que compdem a plateimoPoencontros
propiciados pelo filme o que se partilha séo experiéncias comansgda e do dia-a-dia de

pessoas comuns, que sdo misturadas e submetidas ao anonimato na multidao.
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Com essa reproducado do tipico nas falas das personagens percebeastgue
apenas um entre tantos outros edificios existentes em Copacaiarseus personagens que
procuram ser Unico e aceito, e a0 mesmo tempo se misturar gsskvati na multiddo da
metrépole. O filme aparece como um espaco que possibilita idepdiéis e divergéncias que
proporciona o encontro da personagem com o espectador, sem que sejas@reedo um

igual, mas proximo, devido as experiéncias compartilhadas.
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