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Introducao

Esta pesquisa busca compreender a possibilidade de uma analise do fendbmeno
da referenciacdo em que se contemplam todos os segmentos que compdem o texto, ou
seja, sera uma anélise multimodal. Logo, o primeiro passo € entender que o texto nao
precisa ser extritamente verbal, posicdo ja assumida por outras linhas tedricas, como a
semidtica, por exemplo, mas ainda pouco explorada pela Linguistica textual, que serd o
eixo tedrico principal assumido por este estudo.

Como definicdo de multimodalidade, parte-se da citacdo de Marcuschi (2008, p.
80): “o texto ¢ construido numa orientagdo de multissistemas, ou seja, envolve tanto
aspectos linguisticos como nédo-linguisticos no seu processamento (imagem, musica) e 0
texto se torna em geral multimodal”, sendo possivel, nessa perspectiva, incluir as
historias em quadrinhos na categoria de texto.

Ao considerar essas afirmacdes é possivel indagar se os quadrinhos apresentam
caracteristicas e fenébmenos de producdo de sentido semelhantes ao texto verbal. Para
atender a tal questdo, sera feita uma analise do primeiro volume de O fotégrafo — Uma
histéria no Afeganistdo,de Didier Lefevre, Emmanuel Guibert e Fréderic Lemercier.

O desafio analitico que esta obra apresenta é o seu contedo hbrido, isto é, textos
verbais, desenhos e fotografias se intercalam pra reconstituicdo das experiéncias
vivenciadas por Lefévre durante o periodo de guerra no Afeganistdo do final de 1980.

Como recorte, foi estudado o fenbémeno da referenciagdo em trechos
selecionados da obra em que o0 objeto de discurso é construido através das modalidades
do texto. Partindo do pressuposto de que ele sera introduzido, retomado/recategorizado
e desativado na superficie textual, possibilitando assim, a construcdo da unidade de

sentido.

A obra

O objeto de analise da pesquisa é o primeiro volume da trilogia O fotografo —
Uma histéria no Afeganistdo, de: Didier Lefevre, autor das fotografias que compdem a
obra, Emmanuel Guibert, responsavel pelo roteiro e desenhos, e Frédéric Lemercier,

que fez a diagramacao e cores dos quadrinhos. A obra tem 88 paginas e foi traduzida



por Dorothée de Bruchar e publicada no Brasil em novembro de 2006 pela editora

Conrad — foi reimpressa em 2010.

Guibert Lefevre Lemercier
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0 FOTOGRAFO

Uma Histéria no Afeganistao

Figura 1 — Capa de O fotografo — Uma histdria no Afeganistao
Fonte: GUIBERT, Emmanuel; LEFEVRE, Didier; LEMERCIER, Frédéric. O fotdgrafo — uma histéria no
Afeganistfo. Sdo Paulo: Conrad. 2010. Capa.

A narrativa reconstroi a trajetoria do fotografo francés Didier Lefévre (apelidado
de Ahmadjan), ao acompanhar uma expedicdo, no final da década de 1980, da equipe
dos Medicos Sem Fronteiras, organizacdo internacional que presta servigos médicos e
humanitarios em areas afetadas por guerras ou catastrofes. Na obra, a expedicdo presta
ajuda aos atingidos pelos conflitos entre as tropas da Unido Soviética e os guerrilheiros
Mujahedin.

O enredo € iniciado com a partida da expedicéo de Peshawar no Paquistdo rumo
ao Afeganistdo em uma travessia clandestina e arriscada juntamente com caravanas que
transportam armamento para os guerrilheiros afegdos. A viagem durou meses e 0
fotografo registrou em fotos preto e branco muitos passos dessa viagem, que sdo
reconstituidos nessa obra por meio da mescla entre as fotografias propriamente ditas e

0s desenhos dos outros autores.



Como o prdprio titulo explicita, o grande foco da historia sera ha composicédo
das fotografias. Logo no primeiro capitulo, as trés primeiras linhas de quadros séo
formadas somente com sequéncias fotogréficas, como mostramos a seguir. No entanto,
ndo seria adequado denominar a obra como sendo uma fotonovela, uma vez que tal
género requer intervenc@es nas fotos, o que ndo acontece na obra em anélise, apesar da

intercalacdo entre fotografias e quadrinhos.
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Figura 2 — Primeira tira de sequéncias fotograficas
Fonte: GUIBERT, Emmanuel; LEFEVRE, Didier; LEMERCIER, Frédéric. O fotégrafo — Uma historia
no Afeganistdo. Sdo Paulo: Conrad. 2010. p.9.

Figura 3 — Segunda tira de sequéncias fotograficas
Fonte: GUIBERT, Emmanuel; LEFEVRE, Didier; LEMERCIER, Frédéric. O fotografo — Uma historia
no Afeganistdo. Sado Paulo: Conrad. 2010. p.9.

Figura 4 — Terceira tira de sequéncias fotograficas.
Fonte: GUIBERT, Emmanuel; LEFEVRE, Didier; LEMERCIER, Frédéric. O fotdgrafo — Uma histéria
no Afeganistdo. Sdo Paulo: Conrad. 2010. p. 9.

No total, O fotografo é uma trilogia de quadrinhos que seguem basicamente a
mesma estrutura narrativa, intercalando fotografias desenhos e palavras. Nesse estudo

analisaremos apenas o primeiro volume, uma vez que o nosso foco ndo sera no enredo,



mas sim na estruturacdo narrativa e nos mecanismos requisitados por ela, para a

construcdo dos sentidos.

Aproximagcoes entre a linguagem dos quadrinhos e da fotografia

Ha muito se discute acerca da definicdo das historias em quadrinhos. Algumas
vertentes o0s definem como literatura (GUERINI, BARBOSA, 2013), outras
argumentam o contrario e afirmam que adotar essa definicdo € um modo de rotular com
uma categoria academicamente prestigiada uma producdo hd muito tempo vista de
maneira minimizada (RAMOS, 2010, 2011; MCCLOUD, 2004). Nesta pesquisa, parte-
se do pressuposto de que quadrinhos sdo narrativas de linguagem autdbnoma com

caracteristicas distintivas proprias.

Quadrinhos séo quadrinhos. E, como tais, gozam de uma linguagem
autbnoma, que usa mecanismos proprios para representar os elementos
narrativos. H4 muitos pontos em comum com a literatura, evidentemente.
Assim como ha também com o cinema, o teatro e tantas outras linguagens.
(RAMOS, 2010, p. 17)

Nesta pesquisa a énfase é dada ao dialogo entre a linguagem dos quadrinhos e da
fotografia. McCloud (2004) mostra um possivel caminho de aproximacéo entre ambas.
Para o autor, a passagem entre a foto e o desenho € a mesma entre o real e a abstracéo,
ou seja, a ideia de real pode ser atribuida a fotografia, enquanto o abstrato (ndo real, ou
imaginario) é atribuido ao desenho.

Ainda de acordo com McCloud, h4d um nivel ainda maior de abstracdo para além
do desenho, este nivel é o das palavras. Nelas, as a¢cdes imaginativas do leitor sdo ainda

mais requisitadas. Como mostram os trechos abaixo:



PALAVRAS SAQ ICONES TO- ENTRETANTO, NAS OUTRAS, COMO
TALMENTE ABSTRATOS.CU SBIA, FIGURAS, O NV/VEL EU, SAO MA/S
NAO TEM SEMELHANGA ALGUMA DE ABSTRAGAD ABSTRATAS, MUITO

COM O VERDADEIRO MclOY. ar/A. ALGUMAS, DIFERENTES DE

COMO O ROSTO PO QUALQUER ROSTO

QUADRO ANTERIOR,
SE PARECEM TANTO
COM SEUS CORRES-
PONDENTES REAIS
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Figura 5 — Palavras como abstrac6es
Fonte: MCCLOUD, Scott. Desvendando os Quadrinhos. Sdo Paulo: Makron Books, 2004. p. 28

AO REDUZIR UMA
IMAGEM A SEU
"SIGNIFICADO " ESSEN-
CIAL, UM ARTISTA PODE
AMPLIAR ESSE SIGNI-
ACADO UMA FORMA
7 VEL PRA
ARTE REALISTA.

QU
ABSTRAIMOS UMA
IMAG ATRAVES DO
CARTUM, NAD ESTAMOS
SC ELIMINANDO OS
DETALHES, MAS NOS
CONCENTRANDO EM PE
TALHES ESPECIFICOS,

Figura 6 — Niveis de abstracdo das imagens
Fonte: MCCLOUD, Scott. Desvendando os Quadrinhos. S&o Paulo: Makron Books, 2004. p. 30

Sabemos que ndo é dever da fotografia e nem do desenho (e muito menos das
palavras) imitar o “real”. Tanto um quanto o outro ndo estdo condicionados a
estabelecerem uma relacdo mimética com a realidade. S&o0 representacdes de uma
realidade externa baseada na concepcdo dos seus produtores, e dessa forma, sdo
carregadas de um discurso ideolégico que pode ser compartilhado entre autor e leitor,

mas que, no entanto, ndo é uma representacao universal. Sendo assim, os referentes das




fotografias, dos desenhos e das palavras correspondem mais a uma realidade textual,
aquela construida intrinsicamente no texto, do que a uma realidade concreta ou
extratextual.

Em o Fotografo, outro fator que nos faz pensar acerca dessa aproximacédo dos
desenhos ou fotos com a realidade € a falta das onomatopeias, ou metaforas visuais
(MCCLOUD, 2004). Esse é um recurso caracteristico da linguagem dos quadrinhos que
ndo existe nas convengdes fotografica e nem na obra em andlise. Utilizar as
onomatopeias € uma das formas possiveis de manifestar visualmente o som, ou o ruido,
no texto.

A auséncia, quase total, desse recurso pode ser associada a tentativa de criar uma
atmosfera de seriedade para a composicéo narrativa. Essa escolha em O Fotdgrafo, pode
causar o efeito de trazer o leitor para o0 mundo real, uma vez que se trata de uma obra
baseada em fatos veridicos. Assim, ndo so as fotografias estdo proximas da “verdade”
como também os desenhos.

Outra aproximacgdo entre os quadrinhos e a fotografia, é o predominio das
legendas. Muitas vezes as fotografias carregam consigo uma legenda como parte verbal
da sua significacdo. Nos quadrinhos, o lugar da interacdo verbal pode ocorrer de duas

maneiras distintas:

e Através dos balBes, no qual pode conter, geralmente dentro do signo de
contorno, um mondlogo ou uma situacdo de interacdo conversacional.
Existem varios tipos de balBes, no entanto, eles sdo frequentemente
acompanhados pelo apéndice, que aponta para o locutor;

e Através das legendas, que indica, na maioria dos casos, que quem se
reporta ao leitor é o narrador, podendo este ser personagem da historia ou
ndo. Seu formato é diferente do formato dos balGes, normalmente

retangular no canto do quadro.

Podemos ver, no exemplo abaixo, o uso dos balGes e legendas na obra em

analise:
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O DEWANA BABA NAO £ BOMBARDEADO PELOS RUSSOS, A GLIERRA E
ADIANTE . ATRAVESSAMOS DURANTE A NOITE DEVIDO A VIGILANCLA NAF
QUANDO ESTIVERMOS NO BADAQUISTAO, VAMOS ANDAR POR DESFILA
ZIGUEZAGUEAR ENTRE OS POSTOS “INIMIGOS". LA, POR EVIDENTE

DADE DE DISCRIGAO, NOS DESLOCAREMOS ‘A NOITE.

Figura 7 — Diferentes tipos de baldes.
Fonte: GUIBERT, Emmanuel; LEFEVRE, Didier; LEMERCIER, Frédéric. O fotografo — Uma historia
no Afeganistdo. Sdo Paulo: Conrad. 2010. p. 44.

Essa escolha acerca da estruturacdo da obra nos faz questionar qual o lugar das
fotografias, dos desenhos e das palavras na narrativa. Sabendo que todas as instancias

possuem em si seu préprio discurso, mas também atribuem significados umas as outras.

Progressao referencial nos quadrinhos

Um dos elementos fundamentais para a leitura dos quadrinhos e para a direcéo
desta andlise é entender que tal género tem como estrutura formal a relacdo quadro ap6s
quadro. Cada quadro apresentard uma cena congelada em um determinado lugar no
tempo e no espaco que, reunidos em sequéncia, narram uma sucessao de a¢des por meio
dos seus recursos visuais e verbais.

As imagens, quando dispostas em uma mesma plataforma, possuem um
potencial e uma capacidade de correspondéncia e didlogo entre si. Samain (2012), ao
refletir acerca de como pensam as imagens, levanta uma provocacdo sobre o potencial

das imagens quando postas em sequéncia:



A imagem teria uma “vida prépria” e um verdadeiro “poder de ideacdo” (isto
¢, um potencial intrinseco de suscitar pensamentos e “ideias’) ao se associar
a outras imagens. Alias, exatamente da maneira como numa frase verbal,
palavras (por exemplo: um sujeito, um adjetivo, um verbo, um pronome
relativo, um outro verbo, um complemento direto ou indireto, um gerdindio
ou um simples ponto de interrogacdo), ao se associarem, sdo capazes de

despertar e promover ‘ideias’ ou ‘ideagdes’, isto é, movimentos de ideias.”
(SAMAIN, 2012. p. 23)

E claro que a narratividade n3o estd apenas em uma ordem sequencial de
imagens. Uma imagem apenas pode constituir uma narrativa, como € o caso das
charges, por exemplo, (RAMOS, 2010). No entanto, a sequencialidade que aqui
explicitamos possui papel fundamental na construcdo narrativa. E através dela que
podemos entender os sentidos do texto.

O desdobramento da acgéo estabelecida de um quadro para outro promove uma
continuidade referencial, ou a referenciacdo, que em sintese € a articulacdo do objeto de
discurso e a continuidade tematica e topica.

Vale ressaltar que os objetos de discurso, ou referentes, de acordo com
Cavalcante (2011), ndo sé&o entidades da realidade externa do mundo, mas sim unidades
que emergem da elaboracdo discursiva de um saber compartilhado. Dessa forma, eles
estdo condicionados a serem construidos no e pelo texto. Sendo representacdes
alimentadas pela atividade linguistica, e sofrem durante este processo, transformacdes
na memoria discursiva dos interlocutores ao longo da enunciacéo.

Para Koch (2004), a referenciacdo é uma atividade discursiva na qual o sujeito
opera sobre o material linguistico que tem a disposicdo para representar os elementos
extralinguisticos construindo, assim, uma realidade textual que pode ser mantida ou
alterada de acordo com a forma com que interagimos sociocognitivamente com o
mundo real. E nesse processo de construgdo do discurso que estabelecemos, também,
uma memoria discursiva, possibilitada por operacdes bésicas de estratégias de

referenciacdo. Sao elas:

e Construcgéo/ativacdo do objeto de discurso/referente.
e Reconstrucdo/reativacdo desse objeto/referente

o Desfocalizacdo/desativacao dele possibilitando que outro ocupe o seu lugar.

Para a construcdo do objeto de discurso na modalidade verbal do texto é preciso

recorrer a algumas estratégias de manutencédo textual como veremos a seguir:



APREND A TRATAR DO MEU CAVALD, MA PARADA, CUBRO-O PARA QUE
KO SINTA BRIO £ G490 UM POUCO ANTES D LHE DAR DE COMER &
BRoeR. NEO € BOM ALMENTAR UM CAVALD OO0 DEPOIS DO
ESNCREO,

DRROIS, BLE RECENE A RAGRO TEM ORAITO ATH A UM APASO,
oE KA B L0, FEND &
AVERA, NEO © MiME DEMAS, BLE
NEO BSTA"
ACOSTUMADD , voci vy

MATA-LO,

Figura 8 — Construcao do objeto de discurso
Fonte: GUIBERT, Emmanuel; LEFEVRE, Didier; LEMERCIER, Frédéric. O fotdgrafo — uma historia no
Afeganistdo. Séo Paulo: Conrad. 2010. p. 73.

Em uma andlise estritamente verbal desse trecho de O fotégrafo — Uma histéria

no Afeganistao, “cavalo” é um novo objeto de discurso ativado/introduzido na primeira
legenda (baldo do narrador). Trata-se aqui de uma ativacdo ndo ancorada, ou seja, € um
objeto de discurso totalmente novo que ao ser introduzido passard a ter um “endereco
cognitivo” na memoria do interlocutor (KOCH, 2014). Uma vez introduzido, este objeto

precisa de uma “manutencao/reconstru¢dao” para se manter como foco da narrativa, isso

requer algumas estratégias textuais.

A reconstrugcdo é a operagao responsavel pela manutencdo em foco, no
modelo de discurso, de objetos previamente introduzidos, dando origem as
cadeias referencias ou coesivas, responsaveis pela progresséo referencial do
texto. Pelo fato de o objeto encontrar-se ativado no modelo textual, ela pode
realizar-se por meio de recursos de ordem gramatical (pronomes, elipses,
numerais, advérbios, locativos, etc.), bem como por intermédio de itens



lexicais, sindbnimos, hiper6nimos, nomes genéricos, expressdes nominais
etc.).” (KOCH, 2004, p. 67)

No caso, o objeto de discurso “cavalo” ¢ repetido, na ultima ora¢éo da primeira

legenda, e depois retomado através das pronominaliza¢des anaforicas em “o0”, “lhe”,

(13 29

ele”, e “lo”. Sera repetido através do sintagma nominal “cavalo” e depois desativado,
desaparecendo da atividade discursiva para dar lugar a um novo objeto de discurso.

Entende-se como retomada anaférica a remissdo a um objeto de discurso, ou
referente, ja introduzido na superficie textual que precise ser acionado ou mantido em
foco novamente, garantindo assim a continuidade referencial.

Ao considerar as imagens como parte constitutiva do texto, uma analise
estritamente verbal ndo é a Unica forma de entender os processos de construcdo de
sentido das historias em quadrinhos. E necessario levar em consideracfo, nas analises,
as imagens como parte integrante da materialidade textual. Nessa perspectiva, surgem
algumas questdes, a seguir, ainda pouco exploradas na Linguistica Textual (doravante

LT).

Leitura multimodal de quadrinhos

O estudo do fenbmeno da referenciacdo é uma das principais preocupacfes da
LT, no entanto, pouco se fala da ocorréncia desse fendbmeno em textos multimodais, a
maioria das pesquisas nesse campo tratam suas analises através de uma perspectiva

“verbocéntrica” do texto.

Podemos dizer, entdo, que a ja aludida natureza multifacetada do texto
comporta em sua constituicho a possibilidade de a comunicacdo ser
estabelecida ndo apenas pelo uso da linguagem verbal, mas pela utilizacéo de
outros recursos semidticos. (CAVALCANTE; CUSTODIO FILHO, 2010, p.
64)

Entendemos as histérias em quadrinhos como uma linguagem auténoma,
convencionalmente construida por textos multimodais, de cunho visual e verbal, para
composicao da narrativa. Uma vez que consideremos as imagens dos quadrinhos como
parte da definicdo de texto, é possivel analisa-lo a partir do arcabouco teorico da LT.
Assim, essa andlise objetiva entender como o fenémeno da referenciacdo pode ser
realizado por meio das modalidades das historias em quadrinhos, tendo como objeto de
andlise a obra O Fotdgrafo: Uma histdria no Afeganistao.



Levando em consideracdo que o texto verbal demanda alguns recursos de
manutencdo do objeto de discurso para a construgdo da cadeia referencial, podemos
indagar que a modalidade visual pode de forma similar requisitar alguns desses
aparatos.

Para melhor explicitar esses pressupostos, € preciso entender que a construcao
dos referentes é claramente responsabilidade também da imagem, podendo desenvolver
fungBes que até entdo sdo atribuidas ao texto verbal como a progressdo/continuidade

referencial.

A continuidade dos referentes (“objetos de discurso”), obtida por meio das
cadeias referencias, ndo permite que esses sejam “arquivados” na memoria de
longo termo, mantendo-se em estado de ativacdo — em foco — na memoria de
trabalho, durante o processamento textual, mesmo quando “encapsulados” ou
recategorizados. (KOCH, 2004, p. 100)

Um dos desafios de analise que O Fotografo apresenta estd na constituicdo das
cadeias referenciais que sdo compostas por fotografias, desenhos e palavras. Essas trés
instancias se entrecruzam na materialidade textual e desempenham papéis fundamentais
na continuidade dos referentes. Vale salientar que ndo consideramos a atividade verbal
como fator condicionante da atividade visual, ou vice-versa. Ambas, apesar de serem
duas modalidades diferentes, pertencem ao mesmo patamar hierarquico no texto e,
como o discurso € uma atividade dindmica, elas se realizam ao mesmo tempo.

Partimos agora para uma analise verbo-visual do mesmo trecho ja apresentado

anteriormente:

APREND! A TRATAR DO MEU CAVALD, MA PARADA, CUBRO-O PARA QUE
NEO SINTA BRUO £ E598R0 UM POUCO ANTES D LHE DAR D§ COMER &
BRoeR. NXO € BOM ALMENTAR UM CAVALD 100 DEPOIS DO
ESNORED,
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Figura 9 — Construgéo do objeto de discurso
Fonte: GUIBERT, Emmanuel; LEFEVRE, Didier; LEMERCIER, Frédéric. O fotdgrafo — Uma histéria
no Afeganistdo. S&o Paulo: Conrad. 2010. p. 73.



Por um lado, o objeto de discurso é apresentado verbalmente e visualmente ao
mesmo tempo em uma relagdo de correferencialidade por se tratar do mesmo referente.
Por outro lado, a relacdo entre as modalidades constituintes desse trecho € estabelecida
de forma anaférica, uma vez que a imagem pode ser encapsuladora da expressdo
referencial “Aprendi a tratar do meu cavalo, na parada, cubro-o para que nao sinta frio”
e, a0 mesmo tempo, recategorizadora, uma vez que a imagem vai retomar informacoes
ja dadas pela atividade verbal e inserir informac6es adicionais de funcdo adjetiva a esse
referente.

No caso, 0s elementos plasticos da imagem — cores, linhas, estilo, dimensdes
planos e perspectivas, por exemplo — cumprem essa fungdo. O cavalo na imagem € de
cor preta, no entanto ndo hd mencéo a cor na atividade verbal, assim como o tamanho, a
dimensdo, a forma da manta, etc. Sdo essas informacdes novas, que a imagem atribui ao
referente j& mencionado, que ird agregar a ele caracteristicas ndo explicitadas
anteriormente, se tratando assim de uma recategorizagdo, como definido no trecho a
sequir:

A recategorizacdo é o fendmeno cognitivo-discursivo que corresponde a
evolugdo natural que todo referente sofre ao longo do desenvolvimento do
texto; ele pode se d& abstratamente, na mente dos interlocutores, podendo ou
ndo realizar-se no contexto por meio de termos anaféricos.
(CAVALCANTE, 2011, p. 90)

No quadrinho seguinte, temos a retomada anaférica direta e também
recategorizadora em ambas as modalidades. Reconhecemos o cavalo pela repeticdo da
cor e da forma, no entanto temos um elemento implicito que contribui muito para a

producdo de sentido, a nogéo de tempo.

DEFOIS, RLE RECHMI A RAGAD
DE XAN B L4C, FENO B

AVEIA

Figura 10 — Construcdo do objeto de discurso
Fonte: GUIBERT, Emmanuel; LEFEVRE, Didier; LEMERCIER, Frédéric. O fotdgrafo — Uma histéria
no Afeganistdo. Sdo Paulo: Conrad. 2010. p. 73.



Enquanto no primeiro quadrinho o narrador diz que é preciso esperar um pouco
antes de dar comida ao cavalo, neste segundo quadrinho o cavalo j& esta sendo
alimentado. Ou seja, entre um quadro e outro temos uma sucesséo de fatos, um passar
de tempo, marcado verbalmente pela expressdo “depois” ¢ visualmente por essa
recategorizacao do referente.

No préximo quadrinho, temos dentro do baldo de didlogo o uso do verbo
“mime”, que ird resumir e qualificar todas as a¢fes que foram mostradas até aqui, verbal

e visualmente.

TEM RMITO ATH A UM APASS,

NES © MimE DEMaAlS, L8
NEO ESTA"
ACOSTUMADD , vocl vas

"V MATA-LO,

Figura 11 — Construcdo do objeto de discurso
Fonte: GUIBERT, Emmanuel; LEFEVRE, Didier; LEMERCIER, Frédéric. O fotografo — Uma historia
no Afeganistdo. Sdo Paulo: Conrad. 2010. p. 73.

E, por fim, o proximo quadrinho é uma fotografia. Ela também retoma o objeto
de discurso “cavalo” por meio das suas convengdes. Na linguagem fotogréafica, colocar
o0 objeto centralizado como neste caso “direciona” o olhar do leitor para o referente em

foco.




Figura 12 — Construcdo do objeto de discurso
Fonte: GUIBERT, Emmanuel; LEFEVRE, Didier; LEMERCIER, Frédéric. O fotégrafo — Uma historia
no Afeganistdo. Sdo Paulo: Conrad. 2010. p. 73.

Consideracoes finais

E possivel entender, a partir dessa breve andlise, que a atividade visual é tdo
parte constituinte da materialidade textual quanto a atividade verbal. Essa estratégia
textual-discursiva de manutencdo do referente entre os multissistemas é o0 que
possibilitard ao leitor a producdo de sentido nas relagBes entre os baldes, as imagens dos
quadrinhos e das fotografias, que, organizados quadro ap6s quadro, dara
sequencialidade e coeréncia para a narrativa. Assumindo a posic¢ao de que coeréncia é a
possibilidade de o texto funcionar como uma peca comunicativa, levando em
consideracdo a ordem de apari¢do dos segmentos que a constituem (ANTUNES, 2010).

Dessa forma, a evolucdo do objeto de discurso entre 0s sistemas € o fio que tece
os elementos pertencentes a materialidade textual, e que estabelece a relacdo de
continuidade e interpretabilidade, da narrativa. Isto é, o objeto de discurso, e sua
articulacdo, é o fator que conecta 0s segmentos textuais e € 0 que promove coeréncia ao
texto quadrinistico.

Assim, a partir da abordagem da histéria em quadrinhos O fotdgrafo — Uma
historia no Afeganistdo como um texto multimodal, foi possivel explicitar a
possibilidade de uma analise para além do verbal com base no arcabouco tedrico da
Linguistica Textual considerando outras semioses que podem compor o texto. Assim é
possivel entender como se da a composi¢éo e leitura de um texto multimodal e quais 0s
seus possiveis instrumentos e recursos de construgdo da unidade de sentido e coeréncia.

Como foco buscou-se investigacdo acerca do fendmeno de referenciagéo,
explicitando que sua realizacdo é possivel também quando articulamos diferentes tipos
de linguagem como os desenhos, as fotografias e as palavras, através de trés estratégias
bésicas: a ativagdo, a reconstrucao e a desativacdo do objeto de discurso.

Deste modo podemos entender a importancia do alargamento das fronteiras do
texto a partir de uma analise mais ampliada da concepc¢do do mesmo. Colaborando para
uma abordagem diferente acerca dos textos multimodais, e das analises das historias em

quadrinhos.
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