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RESUMO

Esta pesquisa de Iniciacdo Cientifica buscou analisar se o jovem, morador da periferia,
ao entrar em contato com o hip hop e com o grafite ligado a este movimento cultural passa a
se ver como sujeito politico como afirmam muitos estudos sobre esta pratica cultural. Esta
pesquisa teve como foco perceber se ocorre este processo de transformacédo politica e social a
partir do estudo com jovens moradores do Bairro Pimentas, Guarulhos. O campo de pesquisa
esteve centrado nas oficinas de grafite que ocorreram no bairro e também em entrevistas

realizadas com ativistas do movimento Hip Hop.

Palavras- Chave

Antropologia Urbana, Grafite, Juventude, Guarulhos.



Introducéo

O jovem objetivando reafirmar a sua identidade (étnica e geracional) ao mesmo tempo em
que reconhece a possibilidade de participar das rela¢des sociais, exibindo suas opiniGes na
musica ou simplesmente no estilo do grupo, consegue investir em seu autoconhecimento, faz
pesquisas bibliograficas, organiza-se em grupos politicos, faz leitura de seu objetivo
fundamental, politiza-se, instrui-se e deixa de ser um mero rapaz sem grandes perspectivas de
futuro. (ANDRADE, 1997 apud MENDONGCA, 2002, p. 69).

Foi a partir desta idéia e da leitura do artigo citado na epigrafe acima que passei a
questionar sobre uma possivel transformacéo social e politica que pode ou ndo acontecer com
0 jovem ao entrar em contato com o Hip Hop e as suas expressdes artisticas: o grafite, a danca
(o break), a musica (o rap).

O artigo ao qual me refiro chama-se: “Adolescentes como autores de si proprios:
cotidiano, educacdo ¢ o Hip Hop” de Viviane Melo de Mendonca Magro (2002). Em meio a
diversidade cultural juvenil existente na atualidade a autora destaca 0 movimento Hip Hop,
onde o0s jovens participantes sdo considerados protagonistas de seu préprio processo
educativo e também sujeitos criticos e de acdo em relacdo ao campo social. No trecho da
epigrafe a autora destaca o papel das chamadas Posses, grupos de grande relevancia nos anos
90. Estas discutiam questdes relacionadas a conquista dos direitos de cidadania e acfes
coletivas com os jovens. Estes grupos mantinham contato com as entidades do movimento
negro, para juntos trabalhar questdes ligadas a pobreza, discriminacao racial, drogas, violéncia
e etc.

Portanto, o objetivo das Posses ndo era apenas o lazer e a diversdo, mas também de
informar, conscientizar os jovens da sua situacdo social, e de sua possivel atuacdo na
sociedade.

E nos dias atuais? Como ocorre 0s processos de ensinamento e pratica do Hip Hop? Sera
que a transformacédo politica e social pretendida e operante nos anos 90 ainda ocorre? S&o
estas questdes que me provocaram a realizar esta pesquisa.

Tenho consciéncia de que em cada jovem o processo ira reverberar de maneira diferente,
mas 0 que move esta pesquisa € investigar 0 processo em si 0 como se da ou ndo o surgimento

de um jovem critico, politizado, mobilizado a partir do contato com as oficinas de grafite.



Neste trabalho me dediquei a estudar os jovens moradores do bairro Pimentas da cidade
de Guarulhos que entraram em contato com o grafite ligado ao movimento Hip Hop.

A escolha do grafite ndo foi aleatoria, esta arte foi escolhida, pois a sua presenca no
espaco publico causa discussbes e impressdes em todas as pessoas que véem a arte,
independente de classe social, raca e religido. E diferente do que acontece com as outras
praticas culturais do Hip Hop, quando se trata da dan¢a ou da musica as pessoas interessadas
vao a um local especifico onde ird ocorrer a pratica para aprecia-la. No grafite é diferente, a
expressao se da em espaco publico, é para todos que passam pela cidade. As pessoas ndo
escolhem ver o grafite elas convivem com o grafite todos os dias.

Segundo Ricardo Campos (2010) em Nova lorque, o grafite estava ligado a expressdo
musical do movimento Hip Hop, ele dialogava com o espaco urbano, com a cidade
contemporanea e muitos simbolos e imagens desta pratica refletiam as divergéncias sociais e
culturais, as relagdes de poder e diversas dimensdes da vida coletiva. Algo que até hoje
impulsiona a pratica desta arte € a sensacdo de transgredir as convencgdes sociais, por via de
um ato de insubordinacdo porque “violam as expectativas da cultura que pré determina, num
texto como o da cidade, como e quando o seu tempo e espa¢o podem ser utilizados”
(RAMOS, 1994 apud CAMPOS, 2009, p. 20).

De acordo com William da Silva e Silva (2006, p.6), dentro da pratica do Hip Hop, €
fundamental estar sempre em acdo, debater as idéias. Quando o grafite é pintado em um
espaco publico € levantada junto a esta pratica cultural a possibilidade de dialogos sobre o
assunto retratado pelo artista, sobre a relacdo entre a pintura e seu suporte, entre sua pintura e
as pessoas que interagem com ela. A arte provoca o proprio artista, o espectador e até mesmo
as autoridades publicas.

Na ideologia hip-hoppiana é fundamental estar no campo da ag&o. Idéias que n&o
sdo debatidas sdo fracas; idéias que ndo circulam sdo infrutiferas, sem dialética.
Assim, o graffiteiro hip-hoppiano faz de cada pintura sua uma péagina de um livro,
que conta as mais variadas histérias para abrir a mente do leitor, seja para o amor,
seja para a politica, economia, para a sociedade em seus multiplos aspectos ou o
mais importante, para si em seu intimo. O graffiteiro por vezes vai além e fala
também para si proprio e a pintura jogada no muro torna-se um eco que retorna
num outro tom. Existe uma dialética entre autor-obra-autor, que o graffiteiro hip
hoppiano exercita ao expressar um desabafo, um protesto ou qualquer outra
finalidade que inserir na parede. (SILVA, W. S., 2006, p. 6).

O Hip Hop surge nos bairros periféricos de Nova lorque nos anos 60/70, e expressava 0
contexto de dificuldades por qual passavam os jovens moradores das periferias da cidade, que

em sua maior parcela eram latinos, jamaicanos e afro-americanos. Nesta época o pais passava



por diversas transformagdes sociais e econdmicas que prejudicavam ainda mais a vida destes
jovens.

O grafite com Spray surgiu na Franca, nos muros de Paris em maio de 1968,
representando a manifestacdo politica da populacdo (FERREIRA, 2006). Ele foi incorporado
ao movimento Hip Hop depois que jovens dos bairros periféricos de Nova lorque passaram a
espalhar as suas tags (assinaturas) pelos muros e trens das cidades. Estas tags foram
consideradas pelos outros jovens moradores das periferias como forma de expressdo do
isolamento em que viviam (SILVA, J.C.G., 1998).

Desta forma, os jovens passaram a grafitar nomes proprios e simbolos das crews
nos espacos publicos e nos locais mais inacessiveis da cidade. Portanto, o grafite
surge reivindicando o espago publico como lugar de expressdo das identidades
politicas confinadas nos guetos. (SILVA, J. C. G., 1998, p. 49)

Esta pratica cultural se desenvolveu esteticamente com as Crews, grupos de jovens dos
bairros periféricos de Nova lorque que competiam entre si por espagos na cidade para
imprimir seus nomes, suas tags. Apesar da competicdo estes grupos eram solidarios entre si,
trocavam experiéncias, livros, se ajudavam (SILVA, J. C. G., 1998).

Os trens e metrés eram os alvos das acBes das Crews, esta escolha ndo era feita ao
acaso, tratava-se de uma escolha estratégica para que mais e mais pessoas olhassem o0s
grafites. Os trens percorriam todo o territério metropolitano, assim o grafite seria visto por
muitas pessoas de diferentes lugares (IDEM).

|
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Imagem 3 Imagem 4

Fotos do Livro Subway Art de Martha Cooper e Henry Chalfant, sobre o grafite em Nova York.

No Brasil os primeiros grafites surgiram entre 60 e 70 nos muros de Sdo Paulo, neste
periodo o Hip Hop ainda ndo era reconhecido como um movimento no pais, portanto, a
primeira geragao de grafiteiros ndo tinha contato com o Hip Hop e néo existiam relagdes entre
as primeiras intervengdes e o movimento. O pioneiro no grafite em S&o Paulo foi Alex
Vallauri. Com suas pinturas “as botinhas” e “a rainha do frango assado” esta arte se
popularizou na cidade. Alex foi influenciado por nomes internacionais como Keith Haring,
Basquiat e Kenny Scharf, estes, assim como Alex, em pouco tempo passaram das ruas para as
galerias de arte moderna. (LARAH, 1996).

Imagem 5 Imagem 6

A partir de Vallauri surgiram outros grafiteiros todos integrantes da classe média
paulistana, ndo é por acaso que as primeiras pinturas nos muros de Sdo Paulo foram feitas nos
bairros de Vila Madalena, Pinheiros e Bela Vista. (FERREIRA, 2006)

Posteriormente, no fim dos anos 80, surgiu o movimento Hip Hop em S&o Paulo, o
principal ponto de encontro dos integrantes foi o Largo S&o Bento, & surgiram os principais
representantes do movimento e também nos muros proximos ao Largo surgiram as primeiras

tags. Freqlientavam este espaco pessoas que hoje sdo referéncias do grafite Hip Hop, Os
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Gémeos, que assinavam inicialmente como Tico e Teco, Speto e Binho (FERREIRA, 2006,
p.26).

A partir de entdo o grafite se manifestou no Brasil, os artistas de rua passaram a ensinar
esta pratica cultural aos jovens, seja no contato direto com os praticantes de rua ou, como hoje
também é comum, no aprendizado em oficinas de projetos culturais patrocinados por 6rgaos

publicos.

Como proposta teodrico-metodoldgica de investigagdo utilizei os termos “Projeto
individual” e “Projeto social” de Gilberto Velho (1981) como chaves de entendimento deste
processo. Pois, 0s jovens pesquisados sdo fruto de uma sociedade complexa moderna
industrial, de acordo com o conceito de Gilberto Velho (1981).

A sociedade complexa caracteriza-se por ser uma sociedade na qual a divisao social do
trabalno e a distribuicdo de riquezas definem categorias sociais distinguiveis com
continuidade historica, sejam classes sociais, estratos ou castas. A nocdo de complexidade
também traz a idéia de uma heterogeneidade cultural, ou seja, coexisténcia de uma pluralidade
de tradi¢bes cujas bases podem ser ocupacionais, étnicas, religiosas, etc. Ja a sociedade
complexa moderna industrial é aquela que se caracteriza pela Revolucéo industrial, pela
acentuada divisdo do trabalho, o aumento de producdo e consumo, a articulagdo de um
mercado mundial e o rdpido e violento processo de crescimento urbano. As sociedades
complexas industriais abrangem maior nimero de individuos devido ao desenvolvimento das
forcas produtivas. Os avancos tecnoldgicos permitiram maior disponibilidade de alimentos e
também uma menor taxa de mortalidade. Como resultado disso houve um aumento da
populacdo, que é uma das marcas que caracteriza uma sociedade complexa moderna
industrial. A existéncia de uma cidade com milhGes de habitantes s6 pode ser compreendida
dentro do quadro surgido da Revolucdo industrial. A grande Metropole é, portanto, a
expressdo por exceléncia, desse modo de vida (VELHO, 1981)

A sociedade complexa moderna industrial oferece aos individuos uma multiplicidade de
instituicOes sociais. Para lidar com esta situacdo o0 sujeito precisa passar por uma
individualizag&o radical que surge desta necessidade do individuo ser obrigado a mover-se e
manipular institui¢des, dimensdes e mundos diferentes e por vezes contraditorios.

Este processo de individualizacdo (IDEM) néo se da fora de normas e padrdes, por mais
que a liberdade individual seja valorizada. Quando este processo rompe com as fronteiras

simbolicas de determinado universo cultural, tem-se uma situacéo de desvio.



Portanto, a possibilidade da existéncia de projetos individuais esta relacionada a como o
individuo lida com esta ambiguidade fragmentacdo-totalizagdo. Este projeto individual esta
fortemente ligado ao sujeito e sera elaborado de acordo com o0s seus gostos, preferéncias e sua
visdo de mundo, baseada na sua prépria experiéncia singular de relagdo com o mundo e com o
social. N&o existe, portanto, um projeto individual “puro”, livre de influéncias do outro ou do
social. Os projetos séo elaborados em fungdo de experiéncias socio-culturais, de um cédigo de
vivencias e interacdes interpretadas.

O projeto ndo é puramente subjetivo, formula-se e € elaborado dentro de um campo de
possibilidades circunscrito historica e culturalmente. Caracteriza-se por ser algo que pode ser
comunicado, ele precisa expressar-se através de uma linguagem que visa o outro, portanto, é

potencialmente publico.

Em qualquer cultura hd um repertorio limitado de preocupacfes e problemas
centrais ou dominantes. H4 uma linguagem, um cédigo através do qual os projetos
podem ser verbalizados com maior ou menor potencial de comunicac¢do (VELHO,
1981, p. 27).

Em uma sociedade complexa moderna a construcdo da identidade e a elaboracdo de
projetos individuais sdo feitas dentro de um contexto em que diferentes mundos ou esferas da
vida social se misturam, interpenetram ou entram em conflito. Portanto, o projeto individual é
formado a partir das experiéncias e relaces sociais adquiridas pelo sujeito ao longo da vida e
ele estard sempre em processo de transformacdo, nunca estara definitivamente acabado.

Partindo dessas idéias iniciais sobre a relacdo individuo/sociedade e valendo-se da
observacdo participante como ferramenta metodoldgica, a pesquisa focalizou oficinas
realizadas no bairro Pimentas e entrevistas com artistas, procurando perceber como as
relacBes sociais e as experiéncias adquiridas por estes jovens, moradores do bairro Pimentas,
influenciam na formagdo e transformacdo do seu projeto individual ao ponto de provocar
neles outra visdo em relacdo a sociedade e em relacdo ao lugar que eles ocupam dentro dela.
Por meio desta experiéncia em sua totalidade o jovem podera criar um novo projeto individual
e expressa-lo através do grafite que em si ja carrega a necessidade de ser publico assim como
a idéia de projeto trabalhada aqui.

Para compreender o0 processo de construcdo de possiveis projetos individuais destes
jovens nos pareceu importante pesquisar o contexto social no qual eles estdo inseridos. Neste
sentido, investiguei o contexto onde 0s jovens pesquisados estdo inseridos através da

articulacdo entre estudos bibliograficos que esclaregam sobre a condicdo do jovem nas
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periferias no Brasil e a experiéncia do trabalho de campo. Parto da idéia inicial de que este
grupo é caracterizado por ter basicamente a mesma condigdo juvenil ! e condic&o social.

O Hip Hop, de acordo com os termos de Gilberto Velho, pode ser considerado um
Projeto Social, pois € um movimento que mobiliza muitos projetos individuais em torno de si.
Esta aderéncia ao movimento depende de uma percepcao e vivéncia de interesses comuns que
podem ser os mais diversos, classe social, vizinhanca, partido politico, etc. A eficicia
simbolica do Projeto Social, de acordo com Gilberto Velho (1981) dependera do instrumental
simbolico que puder manipular, dos paradigmas que estiverem relacionados, da capacidade de
difusdo de sua linguagem. Quando os projetos sociais sdo capazes de envolver grupos de
interesses, € necessario reconhecer que nestes projetos sociais existe uma riqueza simbdlica e
um grande potencial de transformacdo (VELHO,1981).

Portanto, o Hip Hop se caracteriza como um Projeto Social, pois tem uma carga

simbdlica de grande relevancia e por isso reiine em torno de si jovens com interesses comuns.

Na medida em que um projeto social represente algum grupo de interesse, terd uma
dimensao politica, embora néo se esgote a esse nivel pois a sua viabilidade politica
propriamente dependerd de sua eficacia em dar sentido as emocdes e sentimentos
individuais. (VELHO, 1981, p. 33)

Nesta pesquisa foi possivel investigar trés meios de difusdo deste Projeto Social, ou seja,
difusdo do Hip Hop para os jovens do bairro dos Pimentas: A partir de instituicGes ligadas a
politicas publicas da Prefeitura de Guarulhos; os autonémos, individuos que foram ensinados
no “boca a boca”, nas ruas e com outros praticantes; e também Projetos desenvolvidos e
executados por pessoas diretamente ligadas ao movimento Hip Hop. A pesquisa atuou no
sentido de fazer uma comparacdo entre estes diferentes meios de propagacdo e observar as
relaces criadas pelos jovens, seja entre eles mesmos, ou entre jovens e adultos e perceber
qual a eficacia simbolica alcangcada por esses meios de propagacdo do Hip Hop no sentido de
criar instrumentos para que os jovens possam elaborar um novo projeto individual com
potencial de transformacédo politica e social, a partir do momento que eles se véem como
sujeitos atuantes na sociedade. E essa transformac&o que procurei averiguar em campo.

Esta experiéncia vivida pelo jovem em contato com os ensinamentos do Hip Hop e do
grafite vai de encontro a idéia desenvolvida por Gilberto Velho que acredita que quanto mais

exposto estiver o ator social a experiéncias diversas, quanto mais tiver que dar conta de visoes

! De acordo com Juarez Dayrell “condigdo juvenil” se refere ao contexto social e cultural ao qual o jovem se
constitui como jovem, assim, um jovem nascido na periferia ndo terd a mesma condicéo juvenil de um jovem de
classe média.
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de mundos diferentes, quanto mais ele esteja disposto a diversas relagdes sociais que saiam do
seu cotidiano, melhor sera a auto percepcéao de sua individualidade singular, o que iré resultar
em uma melhor elaboracdo de um projeto. (VELHO, 1981). E isso que ocorre nas oficinas, e
no convivio com grupos autbnomos, 0 jovem entra em contato com outras pessoas com
aquelas que tém uma vida semelhante a sua ou com as pessoas que j& praticam ha tempos o
grafite e tem uma forma de vida diferente. Este contato Ihe propicia outros conhecimentos que
poderdo ir de encontro, ser contra ou acrescentar idéias aos seus projetos individuais,
sofisticando mais, dessa forma, a sua auto percepc¢édo e, consequentemente, a elaboracdo do
seu projeto.

Para compreender esse processo, acompanhei algumas oficinas e, permaneci atenta para
as relacdes que estavam sendo criadas naquele momento no decorrer da aprendizagem no
contato entre arte-educador com 0s jovens e realizei entrevistas com pessoas que a tempos
estdo envolvidas com esta pratica cultural. Com as entrevistas consegui perceber na fala das
pessoas as relacdes e experiéncias que julgaram importantes e que lhe proporcionaram uma
nova percepcao de mundo, percepcao esta que os transformaram em sujeitos mais criticos em
relacdo a sociedade. Nesse sentido, nessas entrevistas 0 rememorar o passado ndo era um fim
mas sim, uma possibilidade de nova articulagéo dos fatos de forma que faca sentido e seja
significativo para o que o interlocutor quer mostrar. A lembranga era criada de acordo com 0s
instrumentos que se tinha a disposicdo no presente.(BARBOSA, 2006). Relagbes estas que
fizeram parte da construcao de um novo projeto individual do sujeito.

Com outras entrevistas pude comparar diferentes situacGes em que pessoas do
movimento ensinavam Hip Hop e grafite aos jovens, porém ensinavam de formas diferentes,

em diferentes projetos e portanto a relagcdo dos alunos com Hip Hop também foi diferente.

Que juventude é essa?

Em seu trabalho Juarez Dayrell (2003) tenta compreender 0s jovens como Ssujeitos
sociais e, como tais, constroem um modo préprio de ser jovem, baseados no seu cotidiano.

A juventude é uma condigdo social, mas ela é conhecida, no senso comum, como a fase
de transformagdes do individuo numa determinada faixa etaria, onde completa o seu

desenvolvimento fisico e psicolégico. Porém a forma como cada sociedade vai lidar com essa
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fase ir4 variar de sociedade para sociedade dependendo dos seus valores sociais, culturais,
geogréficos, etc. (DAYRELL, 2003 )

Para Dayrell, portanto, a juventude ndo € apenas uma fase da vida. O inicio da juventude
¢ caracterizado pela fase onde o individuo, a partir do desenvolvimento bioldgico, adquire
determinadas potencialidades como, por exemplo: capacidade de procriar, ser menos
dependente da protecdo familiar, assumir maiores responsabilidades, etc. Este primeiro
momento, onde se vive mais intensamente esta fase de mudancas bioldgicas, psicologicas e
sociais caracteriza a adolescéncia. Porém adolescéncia e a juventude sdo processos que se
iniciam, mas ndo findam, pois, muitas destas transformacdes que caracterizam mudangas dos
ciclos vitais, serdo estaveis na vida do individuo. Portanto a juventude € parte de um processo
mais amplo na constituicdo de sujeitos. E um conjunto de experiéncias singulares do sujeito
em contato com o0 meio social, juntamente com 0s processos biologico e psicologico que lhe
ocorrem, que passam a fazer sentido para ele e lhe ajuda na construcdo da sua identidade,
dependendo do momento da vida em que se encontra.

Assim, a juventude ndo € apenas um processo de gerenciamento das mudancas do corpo
fisico, mas também, de definir mundos sociais, com caracteristicas e prerrogativas especiais.
(CAMPOS, 2010)

Desta forma, o cotidiano, a troca e o compartilhamento de experiéncias a partir das
relagdes sociais, suscitam transformacoes significativas que fazem o sujeito se identificar com
o meio social, construindo assim a sua “condi¢ao juvenil”.

Se a condicdo juvenil esta baseada no desenvolvimento das potencialidades do sujeito
pela soma de experiéncias sejam estas individuais ou coletivas, entdo também podemos dizer
que é mediante esta condicdo que sdo formados e transformados os projetos individuais do
sujeito. Portanto, tem sido de extrema importancia nesta pesquisa averiguar o sentido que tem
para 0s jovens estar em contato com outras pessoas, criar diferentes relagdes sociais.

Para Dayrell (2003) a constituicdo plena do ser humano depende tanto do seu
desenvolvimento bioldgico, quanto da qualidade das trocas subjetivas entre os individuos
dentro do meio social em que estdo inseridos. E possivel assim concluir que o
desenvolvimento ou ndo das potencialidades que caracterizam o ser humano depende também
da qualidade das relacGes sociais desse meio no qual se insere. Porém, existem diversas
maneiras de se construir como sujeito, e uma delas se refere aos ‘“contextos de
desumaniza¢ao” (DAYRELL, 2003, p.43), onde o proprio contexto social ndo coopera para

que o individuo desenvolva plenamente as suas potencialidades.
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“Ndo que os sujeitos ndo se construam como sujeitos sociais ou que facam isso pela
metade, mas eles se constroem como sujeitos de acordo com os recursos que dispdem. Talvez

apresentem um modo préprio de viver.” (IDEM).

Ao nascer 0 jovem € inserido em uma estrutura social ja pronta, que ndo foi produzida
por ele. Desta maneira, as questdes de género, raca, o fato de seus pais ndo terem uma boa
qualificacdo no campo do trabalho, muitos pais apresentam baixa escolaridade, e outros
fatores, vao interferir na sua producdo como sujeito social, independentemente da acdo de
cada um. Porém, através do cotidiano esses jovens entram em um conjunto de relagdes e
processos que vao fazer parte de um sistema de sentidos, que lhe dizem quem ele é, quem é o
mundo, quem sdo os outros. Portanto, € no nivel do grupo social, onde os individuos se
identificam pelas formas singulares de vivenciar e interpretar as relaces e contradi¢fes, entre

si e com a sociedade, que se produz uma cultura propria. (DAYRELL, 2003)

Acreditamos que é nesse processo que cada um deles vai se construindo e sendo
construido como sujeito: um ser singular que se apropria do social, transformado
em representacdes, aspiragdes e praticas, que interpreta e da sentido ao seu mundo
e as relagbes que mantém. (DAYRELL, 2003, p.43/44)

E assim que o Hip Hop atua na vida dos jovens, como mais uma possibilidade onde o
jovem pode se relacionar com outras pessoas e adquirir novas experiéncias pessoais € assim

se constituir como sujeito social.

Hip Hop e cultura juvenil

O Hip Hop, como j& mencionei antes, surge em meio a uma América do Norte pos-
industrial, entre 60 e 70, que passava por grandes transformac@es politicas e tecnoldgicas.
Alguns itens que caracterizam este periodo sdo: Competicdo da economia global, grande
revolucdo tecnologica, surgimento das multinacionais e como consequéncia novas formas
mundiais de divis&o do trabalho.

Tais mudancas dificultaram ainda mais a vida dos moradores das periferias do pais (em
sua maioria de origem jamaicana, latina e afro-americana), pois impactaram diretamente nas
ofertas de empregos e “(...) levaram as Ultimas conseqiiéncias as ja existentes formas de

discriminacdo racial e de género, contribuindo, assim, para o crescimento do controle
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corporativo das multinacionais, das condi¢cBes de mercado e da saude da economia
nacional” (ROSE, 1997, p.195).

Aumentando ainda mais o quadro de desigualdades sociais ja existentes no Pais.

Esta nova cultura surge como forma que os jovens das periferias das cidades
encontraram de negociar esta experiéncia de marginalizagdo. Havia falta de politicas publicas
para a obtencdo de equipamentos de lazer. O movimento Hip Hop e esta “falta” de
equipamentos, promoveu aos seus praticantes uma nova apropriagdo dos espagos: urbano,
cultural, material e educacional desta sociedade p6s- industrial.

Os jovens através do Hip Hop criaram, assim, uma identidade alternativa, que se
caracterizava pela moda, linguagem, os nomes de ruas e o grupo do bairro ao qual estavam
vinculados. Esta identidade refere-se a experiéncia local e especifica e ao apego a um status
em um grupo local ou familia alternativa. Este grupo pode ser considerado como uma
protecdo perante as dificuldades encontradas na vida em um bairro periférico. Existe
competicdo entre os grupos por prestigio e fama. Os artistas do movimento, rappers,
grafiteiros, dancarinos adotam novos nomes que ressalta alguma caracteristica pessoal e é
através desta nova identidade que ganham popularidade e prestigio e adquirem de maneira
legitima o status social (GUASCO, 2001).

Existe o dialogo e certa comunh&o entre os elementos do Hip Hop, Kool Herc?, por
exemplo, antes de ser discotecéario era grafiteiro e dancarino de Break. Existem grafiteiros que
produzem discos de rap, outros que desenham para fazer uma homenagem ao seu rap
preferido. Os dancarinos de Break, DJs e Rappers usam roupas pintadas pelos grafiteiros. Nos
eventos Hip Hop os grafiteiros desenham murais para os palcos dos DJs e produzem também
0s posteres e panfletos dos eventos.

Em relacdo a danca, o breakdance, sua formacdo e desenvolvimento fizeram-se através
da contribuicdo dos jovens excluidos dos bairros periféricos de Nova York, portanto, contou
também com a ajuda dos latinos. O Hip Hop ndo surgiu como uma manifestacdo homogénea
do ponto de vista étnico e cultural, seus participantes e contribuintes tém diversas
descendéncias: latinos, caribenhos, afro-americanos, etc. (SILVA, J.C.G.,1998).

As ruas, que eram o palco privilegiado da agéo do Hip Hop, passaram a ser desde enté&o,
lugar de transformacOes sociais, se antes eram caracterizadas por serem vazias por conta da

segregacdo social e do medo, apds a apropriacao dos jovens ligados ao movimento tornaram-

2 Seu nome verdadeiro é Clive Campbell, jamaicano que trouxe do seu pais a técnica das sound system, grandes
aparelhos sonoros utilizados nas festas de rua da Jamaica, para os Estados Unidos. Foi um dos precursores do
movimento hip hop.
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se locais mais vivos com as cores do grafite e privilegiados para os momentos de lazer, com a
apresentacdo de breakers e rappers, e de aprendizado, tornava-se sala de aula para
principiantes e mestres dos elementos do movimento.

O desenvolvimento de novas tecnologias colaborou profundamente para a formacéao de
novas culturas juvenis. Através deste desenvolvimento foi possivel criar materiais
audiovisuais e meios de comunicagdo eficientes para a propagacdo destes materiais que
divulgaram as diversas culturas juvenis do e para o mundo, inclusive a cultura Hip Hop.
Assim houve a propagacdo e troca de simbolos culturais e estes foram sendo adotados em
novos contextos para re significar a realidade local. Por isso podemos dizer que para cada
local do mundo onde o Hip Hop foi adotado, existe uma maneira diferente de se pensar o Hip
Hop, e esta maneira ira variar de acordo com a comunidade, com 0s seus costumes e crencas,
ndo existe no mundo um movimento igual aquele que se iniciou em Nova York. Porém, ao
adotar o Hip Hop ndo € possivel pensar nele sem pensar nas suas raizes, ou seja, 0 contexto
das periferias de Nova York (CAMPOS, 2010).

No Brasil nos anos 80 o movimento Hip Hop teve a aderéncia dos jovens, refletiu sobre
a realidade das periferias das grandes cidades do pais, tendo como foco a luta contra o
preconceito (contra mulato, nordestino, favelado, etc) e o racismo. No Brasil 0 movimento
ganhou mais um elemento, a “conscientiza¢do”, dando sentido e unidade aos outros elementos
e envolvendo todos os praticantes. O objetivo era de conscientizar os jovens e fazer com que
eles refletissem sobre as suas préaticas. (FERREIRA, 2006).

Portanto, em meio ao cenario dificil apresentado a estes jovens moradores das periferias,
composto de fragmentagdo das instituicbes familiares, violéncia urbana, trafico de drogas,
desemprego, etc. O Hip Hop se apresenta ndo apenas como lazer, mas também como um
sistema orientador através do qual os jovens adquirem autoconhecimento em relacdo ao
processo social e promovem intervencfes no plano mais imediato através das suas formas
artisticas, o rap, o grafite e o break. (SILVA, J.C.G., 1998).

Nos anos 80 destacaram-se os primeiros representantes da cultura Hip Hop no Brasil,
eles dancavam break, entre eles estavam Nelson Triunfo, Thaide & DJ Hum, MC/DJ Jack, Os
Metralhas, Racionais MC’s, Os Jabaquara Breakers, Os gémeos. Eles dangavam na rua 24 de
maio porem, apds conflitos com os lojistas e policiais se mudaram para o Largo Sdo Bento,
considerado o marco zero do Hip Hop no Brtasil. Em 1988 foi lancado o primeiro disco
nacional de rap denominado “Hip Hop cultura de Rua” pela gravadora Eldorado, neste
momento de ascensdo do rap assumia na prefeitura de Sdo paulo uma gestéo petista que muito

contribuiu para a formacéo de grupos que difundiam a cultura Hip Hop (RODRIGUES, 2009,
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p.56). Em 1989 foi criado o MH20, movimento Hip Hop organizado, dirigido por Milton
Salles, produtor dos Racionais Mc. Este movimento foi o responsével pela difuséo do hip hop
no Brasil pois, definiu as gangues e posses e suas respectivas fungdes (ROCHA,;
DOMENINICH; CASSEANO, 2001 apud FOCHI, 2007) .

Nos anos 90, estes protagonistas do Hip Hop no Brasil organizaram as chamadas Posses.
Sao espacos de trocas que retinem grupos de rap, breakers e grafiteiros e os jovens aprendizes
destas praticas com o intuito de trocarem experiéncias e aperfeicoar a forma artistica adotada
e também a troca de informaces sobre a cultura de rua. Os representantes organizavam festas
e atividades artisticas como alternativas para que os jovens ndo sucumbissem aos efeitos
perversos do sistema socioecondémico (desemprego, drogas e violéncia) e também outras
festas eram organizadas como forma de acdo direta em torno da cidadania, festas
beneficentes, que promoviam campanhas de prevencdo a AIDS, etc. Este equilibrio entre a
esfera politica e de aperfeicoamento artistico, sempre foi 0 objetivo das posses, porém nem

todas conseguiram manter ou alcangar este equilibrio.

As posses e, especialmente, os grupos de Rap comegaram a alcangar visibilidade
no inicio dos anos 90 no Brasil, sendo caracterizados por acfes coletivas bem
definidas de conscientizagdo politica e exercicio da cidadania. As posses mantém
contatos com entidades do movimento negro (do Brasil e do exterior), participam
de eventos, simp0sios e congressos promovidos por essas entidades, e se propdem a
trabalhar com a questao racial, a pobreza, as drogas e a violéncia da sociedade
brasileira; e incentivam e procuram conhecer as biografias de personalidades
negras, elaboram panfletos com o resumo destas biografias e as distribuem nos
pontos de encontro da juventude negra.(ANDRADE, 1997apud MAGRO, 1999).

Ao participar de uma posse 0s jovens aprendiam uma arte, informava-se sobre o
movimento, trocavam experiéncias, apresentavam seus trabalhos e divulgavam suas
atividades nos bairros. A partir desta auto-organizacao era possivel ajudar os jovens a lidar
com as questdes referentes a esta realidade social e reelaborar a sua experiéncia através da
arte e traduzindo esta experiéncia como forma de autoconsciéncia frente ao processo de
segregacdo, preconceito e violéncia acirrados na vida paulistana dos anos 90 (SILVA, J.C.G,
1998).

Os discursos relacionados ao movimento séo estruturados a partir da producéo artistica e
da organizacéo politica através das posses, essas duas caracteristicas sdo totalmente diferentes

das tradicionais formas de reivindicacdes sociais feitas pelas associacbes de moradores, um
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tipo de organizacdo politica bastante presente desde os anos 80. O movimento Hip Hop torna-
se 0 porta voz desta condicao juvenil. (SILVA, J.C.G., 1998).

O grafite e o contexto atual

Assim como nos mostrou Campos (2010), pesquisar nas metrépoles significa trazer
novas questdes para a pesquisa antropoldgica, existe a necessidade de reequacionar a idéia de
distdncia geografica e cultural. Antes o campo da antropologia tradicional era espacial e
temporalmente circunscrito, havia um determinado lugar com determinada cultura prépria.
Nas grandes metropoles as culturas dialogam entre si em escala global, séo influenciadas e
influenciam umas as outras.

E importante ressaltar que junto a globalizaco existe também a industria cultural, esta
se aproveita da fase da juventude, que a partir do periodo pds-guerra, tem como uma de suas
caracteristicas o tempo livre. Esta fase é onde os jovens criam a sua individualidade por meio
de suas préticas, assim esta fase na vida dos jovens torna-se um campo de investimento
afetivo, econdmico ou simbdlico. A inddstria cultural e os meios de comunicacdo de massas
inserem no mercado diversos bens materiais e simbolicos voltados para os jovens, lhes
garantido visibilidade, e expressao da sua individualidade. Neste mercado o jovem tem maior
autonomia em relacdo aos adultos, portanto, sentem-se mais livres para fazer suas escolhas. A
industria cultural junto aos meios de comunicagdo divulga estilos, tendéncias, estéticas e
ideologias ao difundirem préticas relacionadas ao lazer (CAMPOS, 2010). Quando um estilo
vira tendéncia para 0s jovens e representa um grande mercado consumidor para a industria,
logo, as préticas e simbolos sdo apropriados pela industria cultural e pelos meios de
comunicacdo de massa e passam a atuar dentro dos mercados. Nao foi diferente com a préatica
do grafite Hip Hop.

No inicio em Nova lorque, esta pratica artistica e cultural era vista como produto de
outsiders, de transgressores da ordem, numa sociedade onde a maior parte da populacao
rejeitava esta arte.

Houve reac6es do poder publico para combater a transgressao dos artistas, foram criados
paineis especificos para uso exclusivo dos grafiteiros, muitos grafiteiros quando pegos em
acao em locais ndo autorizados eram fichados e em caso de reincidéncia eram obrigados a

apagar a pintura sua ou e de outros. As autoridades locais dificultaram a venda do material
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utilizado na pintura e até mesmo revestiram as paredes de NY com uma pelicula plastica que
se lavava o grafite com um poderoso componente quimico (SILVA, J.C.G., 1998). Mesmo
com todos estes empecilhos a pratica do grafite teve prosseguimento, especialmente nos
bairros: Harlem, Bronx e Brooklyn.

O grafite contemporaneo ndo é igual aquele dos anos 70 em Nova York. Frente ao
processo de expansao e da globalizacdo, que levou os signos desta pratica a outros territérios
geograficos, houveram transformacoes significativas quando outras comunidades aderiram ao
grafite os seus signos e significados. “De um modelo cultural relativamente coerente, coeso e
estanque, partilhado e defendido por um nimero restrito de membros, passamos a uma
proliferacdo de protagonistas, com interesses, objetivos e posturas diversificadas.”
(CAMPOQS, 2010, pp.109-110)

Aos poucos e com o desenvolvimento de novos e eficientes meios de comunicacdo o
grafite e o Hip Hop foram se difundindo pelo mundo tornando-se um conjunto de simbolos
significativos para muitos jovens do mundo todo, assim, seus simbolos foram sendo
incorporados também ao mercado e a arte do grafite passou a ser vista em cinemas,
publicidades e também nas galerias de arte.

A institucionalizagdo do grafite € uma questdo polémica na medida em que, para alguns,
ao entrar para 0 mercado e sair da esfera da rua e, portanto da transgressao o grafite perde o
carater politico, pois, a rua é um espaco simbolo de confronto com as autoridades locais.

Quando o grafite € institucionalizado existem regras a serem seguidas:

S&0 espacos em que o grafite tende a reeducar-se no sentido mais sujo do termo,
seja na pesquisa, na extensdo, nas exposi¢cbes, no comércio ou nas falas
tautoldgicas de seus legisladores. Sua forca se anula diante da kriptonita capitalista
e espetacular das modas contemporéneas. (PINHEIRO, 2007, p.317).

E preciso lembrar que em um contexto geral a institucionalizacdo do grafite representa
apenas uma porcentagem do gque ocorreu com alguns grafiteiros e, portanto, ndo significa que
de agora em diante esta pratica ira perder por completo seu carater transgressor ou de
contestacdo politica. (PINHEIRO, 2007)

Muitos grafiteiros atuam nos dois espagos, nas galerias de arte e nas ruas, assim, néo
perdem totalmente o carater transgressor. Em conversas com alguns grafiteiros e pichadores
da regido do bairro Pimentas, foi possivel perceber que o carater de transgressdo ndo esta

naquilo que é desenhado na parede, mas sim, no ato de desenhar algo em uma parede publica.
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Portanto se tal artista efetua também seu trabalho nas galerias de arte, pouco importa para a
comunidade que pratica o grafite, desde que ele tenha atuacdo e fama nas ruas.

Em seu estudo Campos percebeu que:

Raramente, um writer independentemente da vertente a que se dedica mais
afincamente, recusa, por uma questdo de principio, as ofertas de trabalho
remunerado que possam eventualmente surgir. Em primeiro lugar, por uma questéo
de ordem pratica. O dinheiro sempre é bem vindo. Em segundo lugar, por uma
questdo de ordem simbdlica. Quer os trabalhos em tela, quer as encomendas
profissionais para trabalhos de decoracgdo, refletem geralmente, a ascensdo e
influencia do writer. Em termos individuais, a maior visibilidade e o maior prestigio
sd0, ndo raras as vezes, acompanhados por uma maior dedicacdo a atividades de
condicdo ambivalente, tendo por objetivo, mais ou menos confesso, a aquisi¢ao de
recompensas financeiras ou simbdlicas. (CAMPOS, 2010, p.139).

E possivel perceber que apesar das diversas transformacdes pelas quais o grafite tem
passado no mundo desde os anos 70, esta arte de rua ainda esta presente nos muros das
cidades. Hoje, a sociedade em geral, convive de maneira mais pacifica com ela. Existem
grafiteiros que pintam a cidade apenas no sentido de deixa-la esteticamente mais bela, porém,
ainda existem grafiteiros que pintando os muros da cidade, transgridem as regras que a

ordenam e abrem novos espacos de discusséao politica e social.

Grafite nas cidades

Tendo em vista 0s mais importantes meios de comunicacdo na sociedade, por exemplo,
televisdo, radio, jornais, internet. E possivel perceber que a comunicaco publica é regrada e
disciplinada pelas instancias do poder, os que possuem voz sdo: o Estado, a publicidade e
outras autoridades excluindo, portanto, o cidaddo comum deste campo. Assim, a cidade e suas
ruas, por serem publicas podem ser tomadas como um espaco que possibilita a comunicacéao
entre cidaddos comuns, pois é um territério que ndo é totalmente controlado pelas instancias
de poder (CAMPOS, 2010).

O espaco da metropole passa entdo a ser campo de disputas de simbolos e signos visuais
diversos, vindos da publicidade e propaganda, do Estado, informativos, avisos, marcas das
subjetividades de alguns cidadaos, entre outros. (ALMEIDA, 2008).

Quando tratamos da comunicacdo dentro do espaco das cidades ndo podemos nos
esquecer dos seus muros, estes tém um significado simbolico essencial para o estudo aqui
proposto. Por ser acessivel a todos, o muro representa um poderoso instrumento de

comunicagdo sobre o qual as instancias do poder tentam exercer seu controle através da lei.
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Simbolicamente os muros também representam aparelhos governamentais utilizados para
regular o espaco e a sua populacédo, definindo espacos, lados, discriminando assim quem esta
do lado de dentro e quem esta fora, produzindo reverbera¢6es sociais (CAMPOS, 2010).

Portanto, a cidade e 0s seus muros sdo espacos privilegiados para a comunicacao
principalmente visual entre as pessoas. Individuos e grupos se apropriam de determinados
espacos e Ihe d&o significado imprimindo seus discursos. Possibilitando, assim uma variedade
infindavel de signos e significados visuais e consequientemente, uma memaria nao apenas de
seu espaco fisico, mas também simbdlico (IDEM).

Podemos dizer que os jovens participam na formagdo destes signos visuais, eles séo ao
mesmo tempo produtores e consumidores dos bens simbdlicos de natureza visual. Nesta
producdo tem-se um trabalho criativo com competéncias sociais e culturais. Existe também
um dialogo entre dominios de estética e politica, pois estes signos tornam-se armas
discursivas que déo sentido ao mundo (IDEM).

Através da pratica do grafite, os jovens mostram-se capazes de atuar nas cidades,
imprimindo nelas os seus simbolos e significados, a sua subjetividade e mostra também o seu

protesto politico ao confrontarem a ordem estabelecida.

Palavras de ordem, assinaturas, bonecos, autocolantes, rabiscos, sdo armas
expressivas nesta conversdo do espaco em meio comunicativo. Estas sdo, todavia,
elocucdes marginais, sem lugar na cidade disciplinada. O graffiti €, entdo, uma
forma de polui¢do, simboliza a impureza, entrando em conflito com a nogéo de
ordem, devendo ser relegada a periferia da civilidade e dos lugares socialmente
admissiveis. (CAMPOS, 2010, p. 214).

Portanto, os praticantes de grafite exploram os espacos da cidade, utilizam seus muros e
suportes para mostrar o seu discurso, falando sobre si e 0 mundo. Discursos estes de natureza
politica uma vez que pode servir para: afirmar uma identidade, marcar territério ou para dizer

simplesmente “estou aqui!”.

“Vocé coloca seu nome nos muros. Mesmo sendo somente um nome, iSsO continua

sendo um ato politico. Vocé sai dos subiirbios e diz que existe. E um ato politico de fato.’

(entrevista no livro Por tras dos muros, 2008, p. 43) 3

Todo grafiteiro precisa adotar um novo nome, ou seja, assumir outra identidade, isso se

faz por meio da criacdo de uma tag, um nome ou apelido criado pelo grafiteiro, que o

3 Quem diz isto € Jon Reiss — Cineasta esteve na 312 Mostra internacional de cinema em S&o Paulo com o
documentario Bomb It (2007), sobre a exploséo da cultura do grafite no mundo.
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identifique junto aos seus pares e a0 mesmo tempo o deixe no anonimato em relacdo as
autoridades publicas.

A tag tera que ser amplamente divulgada no espaco publico e ndo apenas isso, mas o
grafiteiro precisa trabalhar artisticamente em cima dela, e neste sentido eleva-la sempre a uma
categoria superior para assim ter reconhecimento e fama.

A fabricacdo de uma tag é de extrema importancia para um aprendiz do grafite,
principalmente para os jovens marginalizados, uma vez que o reconhecimento dos valores
artisticos de sua tag em meio a comunidade do grafite, além da fama também lhe traz a
valorizagdo da auto-estima e uma nova forma de expressar os sentimentos.

O grafiteiro Ota que ensina a pratica do grafite fala sobre este processo de ensino e

aprendizagem:

Assinatura é a valorizacdo da auto-estima. E a forma de encontrar um pouco de si
mesmo. No come¢o gosto de trabalhar com isso, buscar um nome, tentar desenhar.
Ensinei uma técnica simples de desenho e quero buscar o que ele (o aprendiz) pode
mostrar ali. As vezes o cara vem fechad&o. Tem um sofrimento de vida, cada um tem
o0 seu. O desenho é a oportunidade dele se mostrar para mim dentro do tempo dele.
(Entrevista no livro Por tras dos muros, 2008, p.40) .

Assim, a tag e o grafite s8o meios de se expressar e expressar 0s sentimentos em um
espaco publico de comunicacao, aqui 0 jovem consegue o seu lugar, o seu espaco de fala e de

denuncia, sai das margens da sociedade e se mostra:

O graffiti é um espaco de berro, de grito e afirmag&o. E um espaco de fala, mas n&o
é bem um didlogo. Exatamente porque ainda ndo existe espago para o didlogo.
Nosso problema é esse: n6s ndo conseguimos construir ainda uma organizagdo da
nossa sociedade em que o dialogo tenha um papel estruturante. Nossas regras séo
construidas por poucos, para poucos. Ndo incluem a maioria e suas demandas nas
suas diversidades. Tem sempre uma tenséo colocada. E quem fica de fora, excluido
desta ordem, estd berrando. Tem varias formas de dar o berro, e uma delas é o
graffiti. (entrevista no livro Por tras dos muros, 2008, p. 33) 5.

4 Quem diz isto é Ota- Otavio Fabro Boemer, artista pléstico, graffiteiro ha dez anos e educador do Projeto
Quixote com atuacdo junto as criangas da Cracolandia.

5 Quem diz isto é Raquel Rolnik- Urbanista, professora universitaria e consultora em politica urbana e
habitacional.
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Grafite no Pimentas

O campo de estudo e observacdo desta pesquisa € o bairro Pimentas, distrito localizado
na cidade de Guarulhos. Em seu trabalho, Barbara Cristina S& (2010, p.7), nos mostra alguns
dados de Guarulhos destacando que ela é a segunda maior cidade do Estado, e a maior cidade
ndo capital. Estd em oitavo lugar em relacdo a economia do pais e apresenta uma populagdo
de 1.299,283 pessoas, de acordo com o CENSO 2009 sendo a cidade mais populosa de S&o
Paulo. Encontra-se a apenas 17 km da capital, o que a coloca em uma posicdo estratégica em
relacdo a outras cidades da regido metropolitana de Sdo Paulo, porém existe também uma
relacdo de dependéncia.

O bairro Pimentas é o mais populoso de Guarulhos, mas s6 nos Gltimos anos tem sido
foco das politicas publicas da cidade. O bairro Pimentas aqui é chamado de bairro, porém ele
é bem mais que um bairro, ele abriga outros bairros menores como: Jardim Leblon, Jardim
centenario, Parque Jurema, Sitio S8o Francisco, e muitos outros. (MATOS, 2011).

Ao fazer uma comparacao entre 2008, ano em que iniciei a faculdade, e agora em 2012,
é evidente o crescimento e as transformac6es do bairro, tanto no que se refere a investimentos
publicos como em infra-estrutura urbana. Porém, isto ndo significa dizer que ndo héa
problemas urbanisticos e sociais a serem enfrentados. O grande crescimento ndo foi
acompanhado por um planejamento que desse conta dos problemas que contraditoriamente
traz.

Iniciei a minha busca de interlocutores para a pesquisa através da internet, em sites de
busca fui procurando anuncios de oficinas de grafite no bairro Pimentas, me deparei a
principio com um projeto, intitulado: “E tudo nosso: Garantindo Direitos e Promovendo
Talentos”. Este era organizado pela Coordenadoria da Igualdade Racial da Prefeitura de
Guarulhos. A proposta era oferecer diversos cursos relacionados ao mercado de trabalho
(oficinas de redacéo, orientacdo profissional, matematica, etc.) e também oficinas de Hip Hop
(Grafite, Break, Beat Box, Conhecimentos gerais) estas oficinas seriam dadas aos alunos no
periodo de Marco a Novembro de 2011, com direito a entrega de um certificado para aqueles
que cumprissem todas elas. A divulgacéo principal do projeto aconteceu no centro da cidade
de Guarulhos, porém a sua execucdo se deu no bairro Pimentas, pois ali, de acordo com a
prefeitura, teria 0 maior indice de adolescentes em situacdo de vulnerabilidade social dentro

da cidade.

23



O Primeiro dia

Através do contato com uma das coordenadoras do projeto, a Sali, soube que haveria um
dia de apresentacdo do projeto la no Pimentas, no endereco: Estrada do Capédo Bonito, 64,
préximo ao conjunto habitacional Marcos Freire. Com o endereco em méos e o telefone de
contato da Sali no meu celular fui até o local indicado. Achei a Estrada do Capédo Bonito, mas
ndo encontrava o nimero 64. Em meio a esta procura avistei 0 CIC- Centro de Integracdo e
Cidadania, € espaco da prefeitura de Guarulhos onde séo oferecidos diversos cursos e servicos
para a populacédo local, ndo tive ddvidas de que seria ali o local. Porém, estava com outra
numeracdo, e quando perguntei para uma das recepcionistas, ela ndo sabia sobre tal evento.
Nem ela e nem os segurangas que ali estavam trabalhando. Disseram-me para ir até a Casa da
Juventude a algumas quadras dali, fui até 14, quando cheguei, o local se assemelhava a uma
escola publica, pude ver uma quadra, onde havia jovens jogando futebol. Perto do portdo de
entrada estavam duas senhoras que aparentemente eram as responsaveis pela limpeza do local,
perguntei a elas se sabiam sobre algum evento de Hip Hop que poderia estar acontecendo
naquele momento e naquele local. Elas se entreolharam e deram risada e uma delas me
respondeu: “Minha filha, ja faz muito tempo que nada acontece aqui! Temos s6 um grupo de
capoeira e esses meninos que ficam jogando futebol o dia todo”. Agradeci e sai de 14, os
minutos iam passando e estava preocupada, pois ndo poderia perder o evento.

Resolvi ir até outras duas escolas publicas proximas dali, e nas duas obtive a mesma
resposta, que ninguém sabia sobre o evento. Tentei ligar para a Sali, mas a pessoa que atendeu
ndo sabia quem era ela e me disse para ligar mais tarde. Voltei até a Estrada do Capéao Bonito
novamente, andei até o final dela, procurando pelo nimero 64. N&o achei e tomei a decisdo de
retornar ao CIC, ao chegar disse a recepcionista que o evento s poderia estar ocorrendo ali.
Ela pediu que eu me dirigisse ao CRAS- Centro de Referéncia e Assisténcia Social, 1a dentro
do CIC mesmo, para pedir informacGes.

Chegando ao balcdo do CRAS perguntei para a atendente sobre o evento de Hip Hop,
esta também néo soube me informar e me perguntou sobre o enderecgo e quando eu disse que 0
local indicado tinha o numero 64, entdo ela falou: “Ah! E aqui mesmo, é que a prefeitura
mudou o numero, mas a gente ainda ndo...” Entdo ela se lembrou de um evento que estava
acontecendo que era relacionado a Coordenadoria da Igualdade Racial. Finalmente, pude ir
até a sala onde o projeto estava sendo apresentado para 0s jovens.

Este episodio mostra que o projeto: “E tudo Nosso!” foi muito pouco divulgado para os

jovens da regido, e até mesmo as institui¢ces ligadas a juventude préximas ao CIC, como as
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escolas, a Casa da juventude e o proprio CIC, ndo tinham conhecimento sobre a sua realizacdo

no Pimentas.

Projeto: E tudo nosso!

Existiam duas turmas que faziam parte do projeto “E tudo nosso!”, e freqiientavam as
segundas e tercas os encontros no CIC, uma no periodo da manhg, das 8:30hs as 12:00 hs e
outra no periodo da tarde das 13:30 hs as 17:00hs. As duas turmas eram formadas por jovens
de 15 a 17 anos, na turma da manha poucos alunos compareciam, uma média de 5 a 6 alunos
por encontro, j& na turma da tarde havia uma média de 8 a 10 jovens por encontro.

Acompanhei as oficinas de grafite e de Hip Hop - conhecimentos gerais dos dois
periodos, porém, freqlientei mais a turma da tarde. Nesta ultima, a principio, a sensa¢cdo que
eu tinha era de estar em uma sala de aula do colegial, existiam as chamadas “panelinhas”, o
pessoal que se sentava a frente, que geralmente eram os mais dedicados, a galera do “fundao”,
que sdo os bagunceiros e faladores e as pessoas que ficavam no meio e que ndo eram nem
quietas demais e nem bagunceiras demais. No inicio das aulas foi possivel perceber todos
estes grupos bem definidos, quem era de um, quase ndo falava com a pessoa do outro grupo e
vice- versa. Porém, com o decorrer do curso e pela razdo também de terem poucos alunos, o
entrosamento deste grupo foi grande. Os materiais, por causa da auséncia de recursos, tinham
que ser divididos ou revezados, portanto, todos tinham que trabalhar em equipe o que gerou
unido e cumplicidade entre eles. Ao final do curso, aquele que era visto como o que mais
prestava atencdo e era 0 mais comportado, estava conversando com o bagunceiro da turma do
funddo e os dois respeitavam as suas diferengas.

A primeira oficina que acompanhei foi a de grafite, que acontecia as tercas- feiras, com
o oficineiro Thiago, mais conhecido como Guinho, este, tinha um étimo entrosamento com 0s
jovens. No inicio foi um pouco mais dificil, algumas alunas o desrespeitavam, ao ouvirem
mausicas no celular com o fone de ouvido enquanto Guinho tentava explicar algumas técnicas
do grafite ou ao conversarem em tom que atrapalhava as aulas. Porém com o tempo, tendo em
vista que a oficina teve a duracdo de seis meses com um encontro semanal, estas mesmas
alunas passaram a respeita-lo e formou-se ali uma grande amizade. Esta relacdo mais proxima
entre os alunos com o Guinho foi concretizada assim que o professor saiu dos discursos

técnicos e foi direto para a préatica, onde os alunos partiam para a agdo, de desenharem em
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folhas de papel sulfite e criarem painéis com cartolina. No principio as aulas tinham uma
sequéncia, primeiro falava-se de alguma técnica do grafite, depois era proposta uma atividade
no papel sulfite com a técnica ensinada e nos quinze minutos finais da aula, Guinho ensinava
alguns passinhos de break. Porém, esta sequéncia ndo foi seguida até o fim do curso, depois
as aulas passaram a ser quase 100% praticas. O professor ensinava a técnica ao mesmo tempo
em que praticava. Nas primeiras aulas foram dadas técnicas para desenhar as letras, primeiro
na forma de bolha, depois a forma 3D de escrever, técnicas de preenchimento das letras e
desenhos com recortes de jornais e revistas, depois os alunos foram aprendendo a ampliar os
desenhos em outras superficies, por ultimo aprenderam a técnica do Esténcil, que seria criar
formas de desenhos com papel canson e com a utilizagdo destas formas e Sprays, ou tinta,
seria possivel imprimir aquele desenho em alguma superficie.

O tempo todo na oficina foi possivel perceber a falta de alguns recursos materiais para a
aplicacdo de uma oficina de grafite com qualidade. No inicio havia a informacdo que haveria
um muro para os jovens grafitarem, porem ao final da oficina a possibilidade do muro ndo
fora mais cogitada, os alunos ndo tiveram contato com o Spray. Como trabalho final, eles
estamparam camisetas com a técnica do esténcil e tinta guache.

Dentro daquilo que os organizadores do projeto pediam para as oficinas de Guinho
estavam apenas as técnicas do grafite, ja que havia uma outra oficina que tratava do contexto
mais amplo do Hip Hop, que seria a oficina Hip Hop, conhecimentos gerais. Portanto, nas
atividades que Guinho precisava cumprir com 0s jovens ndo estava incluindo um debate
acerca do Hip Hop. No entanto, nas conversas informais entre o educador e 0s jovens, sempre
havia um espago para um debate sobre religido, cor, raga, drogas, violéncia, cotidiano, etc. Foi
possivel perceber a troca de experiéncias, os alunos ouviam o educador, questionavam-lhe
algumas opinides, pensavam, discutiam. E a discussdo ndo ficava apenas entre um
determinado individuo e o professor, muitas vezes o debate se propagava para varios jovens
presentes. Portanto, nesta troca de informacgdes e experiéncias foi possivel observar a
formacgéo ou transformacdo dos projetos individuais dos jovens ao entrar em contato com
outro individuo que tem um projeto individual diferente do seu, neste caso 0 Guinho. Em
conversa com um jovem, ele relatou que estava muito feliz e que gostou da oficina de grafite
e aprendeu que “o Grafite ndo ¢ vandalismo e sim um modo de se expressar.”

Durante as conversas com Guinho, os alunos discutiam sobre assuntos ligados a
afirmacdo de diferentes identidades, culturais, sociais, em meio as discussfes era possivel
perceber que diversos preconceitos eram quebrados, e assim havia uma maior aceitacdo

daquilo que para eles era diferente. Por exemplo, em uma conversa sobre religido, alguns
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alunos referiam-se a Umbanda de modo vulgar, dizendo que l& tinham apenas
“macumbeiros”. Guinho que conhece diversas pessoas ligadas a Umbanda, disse aos jovens
que ndo era bem assim, explicou que macumbeiro ndo é a pessoa que faz a pratica de atos
religiosos espiritas ou praticas semelhantes a feiticarias, simpatias, etc. Mas sim que macumba
€ 0 nome de um tambor e que 0s macumbeiros sdo 0s tocadores da macumba. E disse também
que a Umbanda é uma religido como qualquer outra e deveria ser respeitada. Assim surgiu
espaco para a discussdo e alguns jovens tiveram acesso a um diferente pensamento sobre esta
religido, ampliando seus conhecimentos acerca deste assunto. Portanto, através da afinidade
entre o educador e 0s jovens criou-se um espaco de discuss@o sobre cultura e sociedade.

Em seu trabalho, Campos (2009) mostra que na visdo do poder publico o grafite tem
uma representacao bicéfala, por um lado € apreciada a genialidade e criatividade dos jovens
artistas e por outro existe a violéncia causada pela rebeldia dos jovens ao interferirem em
espagos nédo autorizados. Assim, por um lado as autoridades tentam acabar com os grafiteis
ndo autorizados, por outro ele serve como estratégia de domesticacdo. Tenta-se conduzir o
grafite para locais disciplinados, legalizados. Retirando desses jovens o poder de usar as suas
imagens livremente na cidade.

Porém ao acompanhar as aulas percebi uma ambiguidade sobre esta colocacdo de
Campos, pois, la ndo existia um didlogo consistente no que diz respeito ao surgimento do
grafite, sobre a sua relacdo com o Hip Hop, e nem sobre a questao da transgressdo. No contato
entre educador e jovem existia um espaco para o debate politico, onde diversas inquietacdes
poderiam vir a tona e serem discutidas. Mas ndo podemos esquecer que para o poder publico
que financia e realiza a oficina, esta representa um instrumento de domesticacdo dos jovens e
0 educador contratado ndo poderéa incentivar essas inquietacdes e transgressdes diretamente.

A oficina “Hip Hop - conhecimentos gerais” tinha como oficineiro Gildean Silva, mais
conhecido como Panikinho®. Nesta oficina os jovens discutiram sobre a questéo racial, sobre o
cotidiano da periferia, tudo isto previsto pela programacdo do curso. Porém foi apenas uma
aula de discusséo destes temas, num total de quatro encontros. N&o tocaram na questéo do Hip
Hop em si, ndo falaram da sua origem, dos seus meios de expressao atraves da arte.

Nas outras trés aulas os jovens aprenderam a fazer videos a partir das midias que
possuiam, por exemplo, o proprio celular. Foram feitos dois videos, um da turma da manha

cujo tema era sexo e 0 uso do preservativo e outro da turma da tarde com o tema escola.

® Este apelido surgiu porque na infincia ele gostava muito de uma musica dos Racionais Mc’s, chamada “Panico
na Zona Sul”, dai, os amigos o apelidaram de Panikinho.
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Panikinho apresentou aos alunos uma crénica “Matematica de Favela” ’ e também uma

musica dos Racionais Mc’s “Acho que ouvi alguém me chamar” ®

, a partir disso explicou o
que era uma croénica, ou seja, um texto que fala sobre o cotidiano do autor e iniciou uma
conversa. Na turma da manhd, surgiu o assunto sobre o uso do preservativo, e descobriu-se
que muitos jovens utilizavam o lubrificante do preservativo para deixar o ténis mais bonito ou
até mesmo no banco do carro ou da moto mais brilhante. Fez-se entdo um video de
conscientizacdo dos jovens sobre a utilizacdo do preservativo, brincando com esta nova
utilidade praticada. Na turma da tarde o tema relevante foi a escola, foi feito um video
mostrando as escolas do bairro com fotos das salas de aula, o patio das escolas, tentando
mostrar 0 quao importante € a escola na formacéo das pessoas..

A proposta do educador € interessante, pois, era mostrar aos alunos gue com seus
préprios equipamentos (o celular no caso) eles poderiam fabricar um video sobre o assunto
que quiserem e depois colocar este video em local publico, a internet. Porém, como havia
falta de recursos, a oficina tornou-se magante, pois havia um Unico computador que era do
educador e enquanto uma pessoa que poderia ser 0 educador ou um dos jovens, fazia alguns
efeitos no video os outros ficavam sem ter o que fazer apenas observavam, talvez, por isso
que muitos jovens abandonaram a oficina®. A relagéo entre os jovens e Panikinho ndo era de
tanta proximidade quanto nas aulas de Guinho, isso porque Guinho tivera muitos encontros
com eles, enquanto Panikinho apenas quatro encontros.

O que eu observei nas duas oficinas foi que as duas criam espacos e instrumentos de
expressao para os jovens. Porém, senti a falta de maior articulacéo entre o Hip Hop como um
movimento social - que discute as questdes raciais, de classe social, de periferia- e o grafite
como instrumento de expressdo deste movimento. Este figurava somente na proposta
divulgada, mas ndo nas aulas. Nos trabalhos de grafite elaborados pelos jovens existe a
auséncia destas discussdes acerca do Hip Hop, estes foram pautados nas técnicas aprendidas,
na criatividade e possibilidade de cada um e ndo em simbolos ou questdes do movimento Hip
Hop. Diferente do gque aconteceu em outro projeto “Escola de Hip Hop itinerante”, onde
Panikinho, 0 mesmo que deu aulas de Hip Hop- conhecimentos gerais, no “E tudo nosso!”, foi

um dos idealizadores e coordenadores.

" Texto em anexo

8 Letra da msica em anexo

° No inicio do curso participavam cerca de quinze alunos no periodo da tarde, nas ultimas aulas apenas cinco
alunos compareceram aos encontros.
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Camisetas estampadas pelos alunos do Projeto: E tudo nosso.

Projeto: Escola de Hip Hop itinerante

Infelizmente, ndo pude acompanhar este projeto de perto, pois quando realizei a
pesquisa ele ja tinha acabado, porém, ao entrevistar Panikinho, pude ter acesso aos detalhes
sobre a sua execucdo®®. De acordo com a entrevista realizada com Panikinho o Projeto foi
elaborado a partir de uma “identificagdo” entre ele, Gildean Silva, na época estudante de
pedagogia e Janaina Maria Machado, estudante de letras, ambos ativistas do movimento Hip
Hop, na época os dois trabalhavam como estagiarios na CONE- Coordenadoria dos Assuntos
da Populacdo Negra — érgdo governamental criado em 22 de dezembro de 1992, pela Lei
Municipal 11.321. Atualmente, a CONE estd vinculada a Secretaria Municipal de
Participacdo e Parceria (SMPP), da Prefeitura do Municipio de S&o Paulo. Naquela gestdo o

Coordenador deu-lhes a oportunidade de construirem juntos um projeto de Hip Hop para o

10 Tenho consciéncia de que as formas de acesso a experiéncia utilizadas sdo bem diferentes, na primeira pude
observar e cotejar os discursos de varios agentes envolvidos e também suas praticas, na segunda tenho apenas a
versao que é dada por um unico individuo.
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atendimento de Jovens nas periferias de Sdo Paulo com a proposta de inclusdo de temas
ligados a lei 10.639, ou seja, trabalhar com a sensibilizacdo da importancia das culturas
Africanas e Afro-brasileiras na Educacdo. Assim, seguiram-se seis meses de elaboracdo do
projeto: “Escola de Hip hop itinerante”. Porém com a mudanca da gestdo da prefeitura, houve
também mudanca do coordenador do CONE, este novo gestor ndo quis dar continuidade ao
projeto.

Por isso, o projeto “Escola de Hip Hop itinerante” foi apresentado para a Prefeitura de
Guarulhos no final de 2009 e aprovado em 2010. Apds todas as dificuldades burocraticas,
iniciou-se a busca por oficineiros, estes foram escolhidos pelos dois, Panikinho e Janaina, que
ja conheciam alguns deles, outros, porém, foram indicados. Toda semana havia reunides entre
os oficineiros e os coordenadores do projeto onde discutiam sobre o que estava sendo passado
para 0s jovens e como estava sendo feito. Discutiam as questdes do método pedagdgico e
também sobre questdes relacionadas aos direitos das criancas e do adolescente (ECA).

Diferente do que aconteceu com o “E tudo nosso!”, onde os proprios oficineiros
relataram que ndo aconteciam reunides pedagogicas, portanto, um ndo sabia 0 que 0 outro
estava ensinando para os alunos. E tanto eu, como os proprios jovens do “E tudo nosso!”
percebemos que mesmo durante o decorrer das oficinas muitos oficineiros ainda estavam em
processo de contratacdo e por esse motivo, em alguns dias os jovens foram dispensados por
ndo ter alguém para dar aulas. Porém, é preciso lembrar que estas eram as primeiras turmas do
projeto “E tudo nosso!” e, portanto, estavam mais sujeitas a dificuldades como essas.

O publico alvo do “E tudo nosso!” eram jovens com vistas no mercado de trabalho, ja
no projeto “Escola de Hip Hop itinerante” eram jovens que gostariam de aprender as
expressdes artisticas do movimento Hip Hop, interessava neste ultimo falar sobre o
movimento e sua atuacdo na sociedade principalmente no que se refere ao movimento negro,
pois esta era a proposta do projeto. A “Escola de Hip Hop itinerante” passou por diversos
bairros periféricos de Guarulhos, inclusive no bairro Pimentas, no proprio CIC e também em
algumas escolas e conjuntos habitacionais da regido. Através dos desenhos grafitados, a maior
parte nos muros do CIC, resultado do projeto “Escola de Hip Hop itinerante”, pude observar
que eles se utilizaram do desenho, da pintura, para imprimir na parede as discussdes
levantadas pelo Hip Hop, como por exemplo, a valorizacdo da auto-estima, a questdo da raca,
identidade, etc.
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Imagem 8

Imagem 9 Imagem 10

Grafites que resultaram da oficina de grafite do Projeto: Escola de Hip Hop Itinerante.

Trajetdria individual

Anderson Novaes, mais conhecido como Magoo ou llegal, é grafiteiro e morador do
bairro Pimentas ha mais de vinte anos . E interessante, pois ele tem um inicio de carreira
peculiar. Nos anos 80 ele praticava a pintura em paredes, fazia grafites sem saber o que era o
grafite e sem saber do movimento Hip Hop como um todo, no inicio chegou a pensar que era
0 pioneiro na arte de desenhar em paredes e muros.

Magoo era muito timido até os seus dezoito anos, portanto, o papel e a caneta, que
poderia ser uma simples caneta “bic”, eram o seu reflgio, seu mundo. Nem sempre seus
desenhos eram coloridos, até porque as condi¢bes sociais ndo permitiam que ele obtivesse
canetas coloridas, entdo seus desenhos eram mais monocromaticos.

Tudo comecou nos anos 80, quando na escola todos os seus colegas e ele eram
apaixonados por histéria em quadrinhos, llegal conta que certa vez quis desenhar a capa do
HQ dos super herd6is da Marvel, chamado Secret Wars de 1988, porém a revista pertencia ao

11 Esta parte da pesquisa esta baseada em entrevista realizada com Magoo.
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seu irmdo. Ele ndo tinha papel vegetal entdo pegou uma de folha de sulfite e 6leo de cozinha,
colocou o sulfite em cima da revista e derramou 6leo de cozinha na folha, assim ela ficou
transparente e ele conseguiu desenhar a capa da revista, seu irméo ficou furioso, pois a capa
da revista ficou estragada. Na escola todos os amigos tinham pastas com desenhos, Magoo foi
mostrar 0 seu mais novo desenho para os seus colegas, estes lhe disseram frases como:

-Nossa! Isto t& muito feio!

-Olha aquele bracinho! E o cabecdo? Que desproporcional!

A partir de entdo Magoo decidiu: “Na boa, sabe o que eu vou fazer? Vou criar o meu
desenho e ai eu quero ver alguém falar alguma coisa, quero ver alguém falar que esta
"’

errado!”. Entdo ele comecou a fazer o seu proprio desenho, deu inicio ao seu estilo e quando

era questionado sobre algo ele respondia que era daquele jeito porque o desenho era dele e era
assim que fazia. Por exemplo, &s vezes alguém comentava:

- Que legal! Mas por que tem esse pescocdo?

Magoo respondia:

- Ah! Porque é meu!

Imagem 11

Foto de trabalho feito por Magoo no Pimentas
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Magoo relatou que nos anos 90, quando adolescente (12 anos) pichava com canetéo os
suportes da escola (muros, carteiras, cadeiras, etc.) junto com a sua turma. Na época era coisa
de menino, eles nem sabiam o0 porqué estavam pichando, apenas sabiam que aquilo estava
neles, fazia parte deles. A maior parte da turma nédo se envolveu mais com a pichacéo, foram
trabalhar com outras coisas, mas para Magoo a pichacdo teve continuidade e tomou grandes
proporcdes na sua vida.

Em 95 comecou a pintar nas ruas, porém ele ndo tinha nenhuma referéncia artistica, suas
referéncias eram os seus desenhos e a picha¢do, ao contrario do que aconteceu com a maior
parte dos artistas de grafite, que foram influenciados por filmes que tratavam do Hip Hop,
como Style Wars (1983), Wild Style (1983) e Beat Street (1984), Magoo assistiu estes filmes
numa epoca que ele ja pintava nas ruas ha algum tempo.

De 95 4 2003 o grafite virou “uma febre” para ele, todo final de semana saia para pintar,
pintava escolas, ruas, etc. Esta pratica deu novo sentido para a sua vida, servia de refligio para
as dificuldades e desafios travados no dia-a-dia de um garoto timido, com poucos recursos
financeiros e que tinha irmdos muito mais velhos com brincadeiras diferentes e com turmas
diferentes.

Apesar da diferenca de idade de nove anos entre Magoo e seu irmao, os dois comegaram
a pintar na mesma época e algumas vezes saiam juntos para pintar em S&o Paulo, nessas
andancas acabaram conhecendo muita gente que fazia e ainda faz grafite, os anos noventa foi
uma época que o Hip Hop estava em alta na cidade e havia diversos representantes do
movimento nas ruas. Ao participar de um evento em Santo André, na grande S&o Paulo, onde
foram reunidos diversos grafiteiros para pintar o muro do Estddio Bruno Daniel, Magoo
descobriu que existiam muitas pessoas que faziam grafite, que existia uma rede em torno
daquilo, “(...) que existia vida!”, comegou a pensar em uma trajetéria de vida com o grafite,
houve ai um momento de identificacdo e autoconhecimento. A partir dai que ele iniciou a
busca em saber o que era o grafite e consequentemente o que era o Hip Hop. Porém, de
acordo com Magoo na época as informacBes eram muito restritas, quem tinha uma revista
sobre o grafite ou sobre Hip Hop mostrava apenas para 0os amigos. Magoo relatou que nédo
conheceu e nem freqiientou nenhuma posse.

O irméo de Magoo ¢ DJ, Magoo conheceu e dancou também com alguns grupos de
Break. Existe uma pintura que Magoo elaborou com seu irmdo que estd documentada,
segundo ele, no primeiro video documentario sobre grafite no Brasil, chamado “A invasdo”

que foi gravado por um dos nomes mais famosos do grafite no Brasil hoje, Alex Hornest,
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mais conhecido como Onesto. Magoo diz ndo ter nenhum vicio, nem cigarro e nem bebida, e
diz que isso se deve ndo somente a educagdo familiar, mas também ao Hip Hop, pois era um
dos “mandamentos” do movimento o ndo envolvimento com drogas ou bebidas, e ele foi
“convertido ao evangelho Hip Hop”. Portanto, o0 movimento foi uma grande descoberta para
Magoo, ele conheceu diversas pessoas, entrou em contato com outros projetos individuais e
com o Projeto Social, ou seja, o Hip Hop, viajou para muitos lugares atraves desta rede de
pessoas que grafitavam no Brasil e a sua criatividade foi potencializada, além do grafite ele
fez videos, fotos, tudo ao seu jeito, assim como foi com os seus desenhos. Em todas essas
praticas artisticas Magoo ndo tinha alguém que Ihe ensinasse, aprendeu a maior parte das
coisas sozinho, ele mesmo diz que “tudo na vida foi desafio.” Desafio seguido sempre de
superagdo, assim como aconteceu quando foi dar aula pela primeira vez. A oportunidade
surgiu por conta dos seus grafites em Guarulhos, ele e seu irmdo foram convidados para
darem aulas de desenho no centro de Guarulhos no Espaco Cultural Florestan Fernandes.
Magoo tinha dezesseis anos na época e precisou assumir sozinho as aulas porque seu irméo
também trabalhava e ndo conseguia conciliar as duas coisas. Esta primeira experiéncia em
sala de aula foi um pouco frustrante, porém apresentou-se também como um desafio.
Juntando a sua histdria de vida com esta frustracdo em dar aula, ele pensou que se conseguisse
fazer algo pelos jovens do bairro Pimentas teria um grande significado para ele.

Ele contou que em sua casa ninguém comentava sobre faculdade, o “normal” naquela
vizinhanca era que o jovem com dezoito anos jd comecasse a trabalhar. Assim, ele tentou
trabalhar em algumas firmas, porém nédo se adaptava bem a nenhuma delas, dai entdo decidiu
que viveria apenas de aulas de desenho. Ele ndo tinha nenhuma formagédo como educador,
porém foi aprendendo com a pratica, em 2000 participou de um projeto no bairro Pimentas,
onde ele ensinava técnicas de desenho para os moradores do bairro. A remuneracao ndo era
muito boa, mas aquela atividade fez todo o sentido para ele, pois percebeu que através das
aulas ele poderia dar outro rumo e significado para a vida de jovens que tiveram a mesma
realidade que ele, ou seja, jovens que enfrentam as mesmas dificuldades de morar em um
bairro de periferia, onde faltam muitos investimentos pablicos, dentro de casa falta dinheiro,
faltam recursos materiais e fora existe o tréafico, as drogas, bebidas, etc. Magoo mostrou a
esses jovens, assim como no passado o Hip Hop mostrou para ele, que existe outro caminho
onde essas dificuldades podem ser superadas, afinal foi isto que marcou a sua vida, desafio e
superacdo. Portanto, Magoo sentiu que poderia ser uma referéncia para os jovens. Referéncia

esta que ele mesmo néo teve.
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(...) e eu acho que o fato de eu ndo ter estudado numa faculdade tenha sido o motivo
de estar aqui hoje, de estar trabalhando com a educacdo, porque eu nao tive
ninguém pra me ensinar, pra conversar comigo sobre arte, ndo conhego ninguém na
minha familia que tenha uma vivéncia artistica, ndo tem nenhum. (Magoo em
entrevista a pesquisadora) 2

Ele diz que com as aulas ndo pretende formar artistas e que ndo tem maturidade artistica
para isso, mas o que ele pretende é transformar a vida desses jovens e ajudar para que eles se
tornem cidadé&os.

De acordo com Magoo muitos jovens ali do Pimentas vivem numa espécie de “bolha”,
ele cita exemplos de alunas dele, de cerca de 14 anos que relataram que nunca tinham saido
do seu Bairro, ndo tinham ido nem para o Centro de Guarulhos. Portanto, estes jovens sao
carentes de informacdo, mas ndo séo carentes de criatividade, Magoo diz que existem muitos
meninos e meninas agucgados para a arte e que a importancia de aproximar o grafite e o Hip
Hop é que através da arte o Hip Hop traz para os jovens o acesso a informacdo, ao
conhecimento do préprio movimento e da sua repercussdo no mundo, e isso poderia ser uma
grande descoberta na vida de alguns deles. Porem, segundo ele, para que exista uma
transformacéo de fato nos jovens seria necessario que 0 movimento como um todo estivesse
presente no Bairro, assim os jovens poderiam “viver” o movimento como ele viveu, e da
mesma forma que aquilo transformou a vida dele ele acredita que esta mesma experiéncia

mudaria a vida de muitos garotos e garotas do Pimentas.

O hip hop se resume a muito amor, unido e eles (0s jovens) vao conseguir
seguir uma carreira, sabe? Nem que seja de artista, mas de homem assim, de um
homem, uma mulher, enfim, generalizando, de um ser humano transformado
mesmo, planta alguma coisinha ali dentro (...). (Magoo em entrevista a

pesquisadora) *3

Magoo ndo concorda com as oficinas de grafite patrocinadas por 6rgdos do Estado, de
acordo com ele essas oficinas surgiram no Brasil para combater a pichacdo, porém alguns
anos atras qualquer um que grafitava ou pichava um muro publico era reprimido por acao
policial. Para ele o grafite foi promovido porque esteticamente ele é “mais bonito”, mais
colorido e para alguns padrfes artisticos, o grafite se aproxima mais da arte do que a

pichacdo. Mas, esta linha que separa o grafite da pichacdo é muito ténue, pois existe a mesma

12 Informacéo obtida através de entrevista realizada com Magoo em Marco de 2012 para a realizagdo desta
pesquisa.
13 1dem.
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atitude no grafiteiro e no pichador o que muda é o aspecto visual da arte. Porém, se Magoo
tiver que dar aulas em um Projeto patrocinado por 6rgaos publicos ele ndo podera dizer isso
para 0s jovens, por isso para ele € muito dificil dar aulas de grafite em projetos de 6rgdos
publicos.

Imagem 12

Imagem 13 Imagem 14

Imagem 15

Trabalhos de Magoo no Pimentas

Como € possivel observar nas pinturas de Magoo, ele ndo deseja fazer uma discussédo
direta acerca das idéias do Hip hop, ele mesmo disse na entrevista que as pinturas sao para ele
mesmo. E diferente de outros artistas do grafite, Magoo (ou Ilegal como assina) prefere inserir

seus desenhos em paredes ou lugares que ndo tem quase nada, ele ndo pensa na questdo de
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disputa pelo espaco publico. Porém essa escolha também é estratégica uma vez que ele disse
acreditar que um desenho em um espaco que ndo tem quase nada em volta causa um impacto
visual maior em um possivel espectador, por exemplo, este pode pensar “Mas porque um
grafite aqui? Ninguém vai ver!”. A pintura de Magoo, pode ser que isto ndo seja feito
intencionalmente, acaba sendo direcionada para a comunidade local, € especialmente voltada
para as pessoas que passam por aquele determinado espaco. Diferente dos outros grafiteiros, a
arte de llegal ndo é exposta para um grande e variado publico, mas sim por um publico muito
especifico.

Magoo, na pratica, transforma a vida de seus alunos no contato entre projetos
individuais, porém a sua transformacdo politica e social se deu através da fusdo entre o seu
Projeto Individual e o Projeto Social, ou seja, o Hip Hop, que ele viveu entre os anos 90 e
2000.

Nos muros do Pimentas

Neste capitulo pretendo fazer um breve estudo sobre os grafites desenhados nos muros

do Bairro do Pimentas.

Imagem 16 Imagem 17

Imagem 18 Imagem 19
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Estas imagens, 16, 17 e 18 se encontram no mesmo muro bem proximas umas das outras
unidas por um conjunto de Wild Styles e Trow Ups, as duas tém origens na tag, ou seja, a
assinatura estilizada do grafiteiro. Wild Style é uma forma de escrita da tag com visual mais
agressivo, com letras trancadas e pontiagudas, as Trow Ups tem formas mais arredondas e sao
preenchidas com poucas cores (FERREIRA, 2006).

O muro foi utilizado como um painel, ou seja, um piece, pedaco, onde existe uma acéo
feita coletivamente, geralmente nos painéis existe a mescla de letras, personagens, desenhos
mais abstratos etc. (FERREIRA, 2006) Provavelmente este grupo de grafiteiros fazia um role,
este termo designa 0 momento que os grafiteiros, ou pichadores, saem em grupos para
intervencdes na cidade (FERREIRA, 2006). O que mais me chamou a atencdo foi a imagem
deste personagem, na imagem 18, que tem a sua boca e 0 seu nariz tapados, ele apenas
observa e aparentemente seu corpo esta em chamas. Pelo fato desta pintura estar em um bairro
periférico ela pode gerar muitas questdes para o espectador. Por que este sujeito ndo pode
falar e nem respirar? O que representa este objeto que tapa a boca e o nariz dele? Quem ¢ este
sujeito? Se compararmos as imagens 16, 17 e 18 com as imagens que foram o resultado da
oficina de grafite do Projeto Hip Hop Itinerante (p. 34), é possivel perceber estas imagens nos
muros do bairro Pimentas apresentam-se mais questionadoras, perturbadoras e agressivas ao
espectador enquanto as imagens da oficina Hip Hop Itinerante parecem cumprir um papel

ilustrativo sobre os resultados das oficinas.

Imagem 19

A imagem 19 apresenta dois Bombs, ou seja, pinturas ndo autorizadas no espago urbano
(FERREIRA, 2006). Apesar da agressividade da atitude e das palavras utilizadas, “Restos” e
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“E crime”, estas palavras, que podem ser nomes de Crews, elas nfo estdo escritas em um
estilo agressivo (Wild Style), ao contrario suas letras apresentam-se mais arredondadas dando
até mesmo uma aparéncia divertida para a pintura, pois é semelhante a letras utilizadas em
desenhos animados. O que causa um impacto ao espectador, pois cria uma imagem agradavel
e divertida ao primeiro olhar, mas ao prestar aten¢do nas palavras que sdo carregadas de uma
carga simbdlica negativa existe entdo um sentimento de contradicdo. Que grupo de pessoas
gostaria de ser reconhecido por estes nomes?

As imagens do numero 16 aol9 referem-se as pinturas encontradas na Estrada do Capéo
Bonito, rua onde circulam diversos Onibus, municipais e intermunicipais. Portanto estas

imagens foram feitas com a pretensdo de serem observadas por um grande e variado publico.

Imagem 20 Imagem 21

As imagens 20 e 21 sdo também Bombs e parecem ter uma proposta semelhante, as duas
estdo em estradas onde muitos carros, caminhdes, motos passam, mas com pouco ou nenhum
pedestre. Assim como as pinturas de Magoo, elas ndo pretendem passar um recado do Hip
hop, porém parecem incitar alguma acdo daquele que observa a pintura, especialmente por
causa da frase “Aperte aqui!” que aparece na imagem 20 ou também existe a possibilidade
destes grafites estarem dialogando diretamente com aquele espago urbano, talvez estes
grafites estejam criticando a falta de iluminacéo do bairro. Mas ndo apenas a iluminacao das
ruas e pracgas, mas também a iluminacéo das idéias e acGes dos moradores do Bairro.
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Imagem 22 Imagem 23 Imagem 24

Nas imagens acima (22 a 24) estdo intervences feitas nos muros proximos ao Conjunto
Habitacional Marcos Freire, existe grande movimentacao de pessoas frente a estas imagens.
Mas, como é possivel notar estas imagens apresentam-se um tanto deterioradas e quase
apagadas pela acdo do tempo. A imagem 24 aparece no canto direito da imagem 23, é
possivel perceber que a imagem deseja destacar o nome da Crew, ou grupo que realizou este
trabalho. Ao andar pelo bairro percebi que a maior parte dos grafites encontravam-se assim,
muito danificados pela acdo do tempo, isto mostra que atualmente no bairro existem poucos

grafiteiros pintando os muros do bairro.

Imagem 25 Imagem 26
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Imagem 27 Imagem 28

Estdo presentes no Bairro grafites que pretendem registrar a passagem do(s) grafiteiro(s)
pelo local, as imagens 25 e 26 foram produzidas pelo mesmo grafiteiro(s), € possivel ver
outras pinturas suas em diversos pontos de Sao Paulo, tanto no centro como na Grande S&o
Paulo. A imagem 28 é uma tomada, uma vez em conversa com Guinho, ele relatou que €
amigo de um grafiteiro apelidado de Tomada que passou a desenhar uma tomada em todas as
suas intervencgdes urbanas, deixando no local a sua marca. Ao fazer isto € como se o artista de
rua estivesse tomando a cidade para si, de certa maneira, ele se apropria daquele espaco
urbano. O grafite é efémero, porém enquanto o desenho estiver no muro a comunidade do
grafite ird reconhecer que aquele grafiteiro esteve naquele local e deixou sua marca, assim

como acontece na pichagéo.

CONSIDERACOES FINAIS

Durante o estudo de campo, em busca de eventos de Hip Hop no bairro Pimentas, ficou
visivel que o movimento Hip Hop como um todo, apresenta-se bastante fragmentado, os
eventos que levam o nome do movimento, geralmente sao restritos apenas um dos elementos,
ndo presenciei e nem chegou ao meu conhecimento um evento que estivessem presentes o
Rap, o Grafite e o Break. Na auséncia de lugares e organizacdes que articulem estes
representantes do movimento, como por exemplo, o papel das Posses nos anos 90, os agentes
organizadores dos eventos “Hip Hop” do bairro sdo as ONGs ou os 6rgdos governamentais,
porém as ONGs tém outros papéis a cumprir dentro da comunidade, ndo esta a cargo delas
promoverem o movimento Hip Hop. J& os érgdos governamentais ndo promovem o Hip Hop

como um movimento politico, eles apenas destacam seus aspectos culturais, artisticos e
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algumas questbes sociais. Portanto, no bairro Pimentas ndo existe uma organizagdo
responsavel por reunir os representantes e divulgar o Hip Hop, o que existe sdo praticantes
que em algum momento de suas vidas se envolveram com o Hip Hop e agora atuam no Bairro
com a pratica cultural do Hip Hop que adotou para si. Nem sempre ao ensinar o Rap, o Break
ou o Grafite, ele iré dialogar sobre o Hip Hop com o aprendiz. Este didlogo pode se fazer de
maneira indireta, como foram os casos de Guinho e Magoo, citados na pesquisa. Ambos ao
ensinarem, Guinho ensinando técnicas de Grafite e Magoo técnicas de desenho, tiveram com
os alunos um contato, uma proximidade que abriu um espaco de dialogo muito importante,
onde conversaram com 0s jovens aprendizes sobre diversos assuntos relacionados ao
movimento Hip Hop, como por exemplo: preconceito, valorizagdo da auto estima,
dificuldades de viver em um bairro de periferia, questdo da exclusdo social, etc. Em suas
vidas particulares, Guinho e Magoo viveram o Hip Hop, portanto o projeto individual de
ambos entrou em contato diretamente com o Projeto Social que é o Hip Hop.

Em entrevista com Magoo foi possivel perceber que o Hip Hop lhe trouxe elementos e
significados que ajudaram na sua transformacédo individual, politica e social. A partir da
prépria acdo de grafitar, Magoo passou a agir no espaco publico disputando o espaco publico
com as autoridades e a0 mesmo tempo o movimento Hip Hop lhe deu uma visdo de um
possivel lugar social, o fez sentir-se participante de uma rede de grafiteiros e do movimento
Hip Hop de maneira geral. Hoje, seja atraveés do Grafite, seja através de suas aulas ele
consegue interferir na vida dos jovens do Bairro e tornar-se referéncia para eles. Portanto, o
Hip Hop apresentou-se para Magoo como um projeto social, pois este movimento deu sentido
as suas emocgOes e sentimentos individuais, ou seja, a experiéncia individual. Assim ele
construiu um novo Projeto individual com potencial de transformacdo, pois o Hip Hop lhe
mostrou que fazia parte da sociedade, dentro do grupo dos grafiteiros e dos integrantes do Hip
Hop. E também com o Hip Hop Magoo percebeu que poderia agir e interferir na formacéo
dos jovens na perspectiva da construcdo de uma cidadania.

Em relacdo aos dois Projetos estudados podemos dizer que os grafites no Projeto
“Escola de Hip Hop Itinerante” serviram de canal para a discussdo social, mas nem tanto
politica. E possivel dizer que as pinturas destes jovens estavam em local publico, por isso é
politico, pois existe uma ac¢do no espaco publico. Contudo, por ser um espaco autorizado, ele
ndo entra em choque diretamente com o poder publico, entdo ndo existe ai a questdo da
transgressao e nem de disputa de poder. Ndo podemos esquecer também que o poder publico
incentiva a préatica do grafite como forma de evitar a pichacdo. Porém, em relacdo a discussao

social é possivel afirmar que houve sim uma transformagéo no Projeto Individual dos jovens
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uma vez que o novo projeto se transformou em algo publico. Portanto, eles construiram um
novo Projeto individual articulado com um Projeto Social que Ihe foi apresentado, neste caso
0 Hip Hop, pois as pinturas trazem a carga simbdlica contidas neste movimento.

Ja no “E tudo nosso!” Os jovens discutiam questdes politicas e sociais com os
oficineiros, mas ndo havia uma clara articulagdo entre estas discussdes e o Hip Hop ou o
grafite. De forma que no trabalho final ndo apresentaram elementos da discussdo politica e
social do Hip Hop. Os jovens ndo perceberam o grafite como instrumento de expressdo do
movimento. Portanto, houve a elaboracédo de novos Projetos individuais a partir do momento
que 0 jovem entrou em contato com outros Projetos individuais como o do professor. No
entanto o jovem ndo entrou em contato diretamente com a carga simbdlica do Projeto Social
Hip Hop, assim seus trabalhos finais ndo apresentavam elementos dessa discussao.

Hoje no Bairro dos Pimentas, o0 Hip Hop como movimento e projeto social apresenta-se
fragmentado. Desta forma, percebemos que o processo de formacdo politica também é mais
difuso, mais voltado as questdes de vivéncias coletivas compartilhadas pelos jovens e que ndo
necessariamente estariam ligadas ao projeto social do Hip Hop. Deste, o que ainda tem forte
presenca Sao as expressdes artisticas e, nesse sentido, a arte figura como canal de expressao
individual, mas também de comunicacdo. O dialogo que pude perceber entre as praticas
culturais e mobilizagdo social e politica permanecem como pano de fundo quando se discute,
mesmo que informalmente, a intervengdo no espaco urbano e a arte como forma legitima de
expressao individual e coletiva. A formacdo politica aqui se da na abertura de novos
horizontes para essa expressividade e também pela abertura de um lugar para discussdo dos

temas individuais e sociais compartilhados no cotidiano.
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ANEXOS

Letra da Musica dos Racionais Mc’s e a Cronica utilizadas na oficina de Panikinho

T6 Ouvindo Alguém Me Chamar
Racionais Mc's

(Ai mano, o Guina mandou isso aqui pra vocé)

T6 ouvindo alguém gritar meu nome.

Parece um mano meu, € voz de homem.

Eu ndo consigo ver quem me chama.

E tipo a voz do Guina .

N&o, ndo, ndo, o Guina t em cana.

Sera? Ouvi dizer que morreu.

Ultima vez que eu o vi, eu lembro até que eu ndo quis ir, ele foi.
Parceria forte aqui era nds dois.

Louco, louco, louco e como era.

Cheirava pra caralho, (vixe) sem miséria.

Doido ponta firme.

Foi professor no crime.

Também maior sangue frio, ndo dava boi pra ninguém(Hamm...)
Puta aquele mano era foda.

S6 moto nervosa.

S6 mina da hora.

S6 roupa da moda.

Deu uma pa de blusa pra mim.

Naquela fita na butique do Itaim.

Mas sem essa de sermdo, mano, eu também quero ser assim.
Vida de ladréo, ndo é tdo ruim.

Pensei, entrei no outro assalto pulei, pronto, ai 0 Guina deu mé ponto:
- Ai é um assalto, todo mundo pro chdo, pro chéo...!

- Aii filho da puta, aqui ninguém té& de brincadeira nao!

- Mais eu ofereco o cofre mano, o cofre, o cofre.....

- Vamo |4 que o bicho vai pegar!

Pela primeira vez vi o sistema aos meu pés.
Apavorei, desempenho nota dez.

Dinheiro na méo, o cofre ja tava aberto.

O seguranga tentou ser mais esperto, entéo.
Foi defender o patriménio do playboy, cuzao. (tiros)
N&o vai dar mais pra ser super-heroi.

Se o seguro vai cobrir (hehe), foda-se, e dai ?
Hamm... O Guina ndo tinha do.

Se reagir, bum, vira po.

Sinto a garganta ressecada.

E a minha vida escorrer pela escada

Mas se eu sair daqui eu vou mudar

Eu to ouvindo alguém me chamar
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Tinha um maluco la na rua de tras.
Que tava com moral até demais.
Ladrdo, ladréo, e dos bons.
Especialista em invadir mansao.
Comprava brinquedo a reviria.
Chamava a molecada e distribuia.
Sempre que eu via ele tava so.

O cara € gente fina mas eu sou melhor.
Eu aqui na pior, ele tem o que eu quero.
Joia escondida e uma 380.

Num desbaratino ele até se crescia.

Se pah, ignorava até que eu existia.
Tem um brilho na janela, € entdo.

A bola da vez t& vendo televiséo.
(Psiu....Vamo, vali, entramo)

Guina no portdo, eu e mais um mano.
- Como é que é neguinho?

Humm.... Se dirigia a mim, e ria, ria, como se eu ndo fosse nada.

Ria, como fosse ter virada.

Estava em jogo, meu nome e atitude. (tiros)
Era uma vez Robin Hood.

Fulano sangue ruim, caiu de olho aberto.
Tipo me olhando, Hee, me jurando.

Eu tava bem de perto e acertei o0s seis.

O Guina foi e deu mais trés.

Lembro que um dia o Guina me falou.
Que ndo sabia bem o que era amor.
Falava quando era crianga.

Uma mistura de 6dio, frustracéo e dor.
De como era humilhante ir pra escola.
Usando a roupa dada de esmola.

De ter um pai inutil, digno de do.

Mais um bébado, filho da puta e so.
Sempre a mesma merda, todo dia igual
Sem feliz aniverséario, Pascoa ou Natal.
Longe dos cadernos, bem depois.

A primeira mulher e 0 22.

Prestou vestibular no assalto do buséo.
Numa agéncia bancéria se formou ladréo.
N&o, ndo se sente mais inferior.

Ai neguinho, agora eu tenho o meu valor.
Guina, eu tinha m6 admiragéo, 0.

Considerava mais do que meu proprio irmdo, 6.

Ele tinha um certo dom pra comandar.

Tipo, linha de frente em qualquer lugar.

Tipo, condigdo de ocupar um cargo bom e tal.
Talvez em uma multinacional.

E foda, pensando bem que desperdicio.
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Aqui na area acontece muito disso.

Inteligéncia e personalidade, mofando atras da porra de uma grade.

Eu s6 queria ter moral e mais nada.

Mostrar pro meu irméo.

Pros cara da quebrada.

Uma caranga e uma mina de esquema.

Algum dinheiro resolvia o0 meu problema.

O que eu t6 fazendo aqui?

Meu ténis sujo de sangue, aquele cara no chdo.

Uma crianga chorando e eu com um revélver na mao.

Ou era um quadro do terror, e eu que fui ao autor.
Agora é tarde, eu j& ndo podia mais.

Parar com tudo, nem tentar voltar atras.

Mas no fundo, mano, eu sabia.

Que essa porra ia zoa minha vida um dia.

Me olhei no espelho e ndo reconheci.

Estava enlouquecendo, ndo podia mais dormir.
Preciso ir até o fim.

Sera que Deus ainda olha pra mim?

Eu sonho toda madrugada.

Com crianga chorando e alguém dando risada.
Né&o confiava nem na minha propria sombra.
Mas segurava a minha onda.

Sonhei que uma mulher me falou, eu ndo sei o lugar.
Que um conhecido meu (quem?) ia me matar.
Precisava acalmar a adrenalina.

Precisava parar com a cocaina.

N&o to sentindo meu brago.

Nem me mexer da cintura pra baixo

Ninguém na multiddo vem me ajudar.

Que sede da porra, eu preciso respirar.

Cadé meu irméo?

Eu to ouvindo alguém me chamar (2x)

Nunca mais vi meu irmao.

Diz que ele pergunta de mim, ndo sei nao.
A gente nunca teve muito a ver.

Outra idéia, outro rolé.

Os malucos la do bairro.

Ja falava de revolver, droga, carro.

Pela janela da classe eu olhava la fora.

A rua me atraia mais do que a escola.

Fiz dezessete, tinha que sobreviver.
Agora eu era um homem.

Tinha que correr.

No mundao vocé vale o que tem.

Eu nédo podia contar com ninguem.
Cuzdo, fica vocé com seu sonho de doutor.
Quando acordar cé me avisa, mord?
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Eu e meu irmao, era como Gleo e agua.
Quando eu sai de casa trouxe muita magoa.
Isso h& mais ou menos seis anos atréas.
Porra, mo saudade do meu pai!

Me chamaram para roubar um posto.

Eu tava duro, era més de Agosto.

Mais ou menos trés e meia, luz do dia.
Tudo facil demais, so tinha um vigia.

N&o sei, ndo deu tempo, eu ndo vi, ninguém viu.
Atiraram na gente, 0 moleque caiu.
Prometi pra mim mesmo, era a Gltima vez.
Porra, ele soO tinha dezesseis.

N&o, ndo, ndo, to afim de parar.

Mudar de vida, ir pra outro lugar.

Um emprego decente, sei l&.

Talvez eu volte a estudar.

Dormir a noite era dificil pra mim.

Medo, pensamento ruim.

Ainda ouco gargalhadas, choro e vozes

A noite era longa, mo6 neurose.

Tem uns malucos atras de mim.

Qual é? Eu nem sei.

Diz que o Guina td em cana e eu que caguetei.
Logo quem, logo eu, olha s0, 6.

Que sempre segurei 0s B.O.

N&o, eu ndo sou bobo, eu sei qual é que é!

Mas eu ndo to com esse dinheiro que os cara quer.

Maior que o medo, 0 que eu tinha era decepcéo.
A trairagem, a pilantragem, a traicéo.

Meus aliado, meus mano, meus parceiro.
Querendo me matar por dinheiro.

Vivi sete anos em vao.

Tudo que eu acreditava ndo tem mais razdo, nao.
Meu sobrinho nasceu.

Diz que o rosto dele é parecido com o0 meu.
Hee, diz, um pivete eu sempre quis.

Meu irmdo merece ser feliz.

Deve estar a essa altura.

Bem perto de fazer a formatura.

Acho que é direito, advocacia.

Acho que era isso que ele queria.
Sinceramente eu me sinto feliz.

Gracas a Deus, ndo fez o que eu fiz.

Minha finada mae, proteja o seu menino.

O diabo agora guia o0 meu destino.

Se 0 Juri for generoso comigo.

Quinze anos para cada latrocinio

Sem dinheiro pra me defender.

Homem morto, cagueta, sem ser.

Que se foda, deixa acontecer

50



Nd&o ha mais nada a fazer.

Essa noite eu resolvi sair.

Tava calor demais, ndo dava pra dormir.

la levar meu canhdo, sei la, decidi que néo.

E rapidinho, ndo tem preciséo.

Muita crianga, pouco carro, vou tomar um ar.
Acabou meu cigarro, vou até o bar.

( E ai, como € que €, e aquela 1a 6?)

To devagar, to devagar.

Tem uns baratos que nao da pra perceber.

Que tem mo valor e vocé ndo Vé.

Uma pé de arvore na praca, as criangas na rua.
O vento fresco na cara, as estrela, a lua.

Dez minutos atras, foi como uma premonicéo.
Dois moleques caminharam em minha direg&o.
N&o vou correr, eu sei do que se trata.

Se € isso que eles querem.

Entdo vem, me mata.

Disse algum barato pra mim que eu ndo escutei.

Eu conhecia aquela arma, é do Guina, eu sei.
Uma 380 prateada, que eu mesmo dei.

Um moleque novato com a cara assustada

(Ai mano, o Guina mandou isso aqui pra vocé)
Mas depois do quarto tiro eu ndo vi mais nada.
Sinto a roupa grudada no corpo.

Eu quero viver, ndo posso estar morto.

Mas se eu sair daqui eu vou mudar.

Eu t6 ouvindo alguém me chamar.
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Matematica de Favela

Eu fui fazer um pacto com o diabo, mas ele disse pra entrar na fila, nimero 432 era minha senha.
Na fila trombei varios empresérios, politicos e até alguns artistas, mas legal foi conversar com o
principe sombrio dos desenhos animados, que ganhou milhdes e me disse que seu hobby agora ¢
iludir favelado.

Outro artista que tava do meu lado disse que a moda ¢é rebolar, cheirar e voltar pro barraco. Falando
em barraco trombei um robd do Estado, que diz que ndo precisa atirar em nenhum favelado, afinal
com a ajuda da TV o povo ja té nivelado por baixo, um zero a esquerda ¢ mais nada.

Entdo sai da fila e fui pra faculdade, aprendi rapidéo a fazer conta: 10 conto no bolso, um sorriso no
rosto. 10 segundos depois o nariz cheio de pé de arroz de novo. Contei 5 querendo cheirar a tristeza
do bairro inteiro. mais 1 foi fumando a dor da desunifio da familia no bueiro, menos 3 que foram
beber a saudade daquela linda menina cega, que gostava do ladrio e engravidou na cela, e conhego
238 que perderam alguém que admirava, mais 111 que pagaram o preco de ver a vida sendo tirada.
A matemética sadica prossegue, hipocrita t4 na minha memoria, de 4 em 4 sai do castelo pra sugar a
nossa histéria, incalculavel € ver politico vampiro, cova € seu lugar.

Pra somar o exemplo do nosso cidaddo: ndo pode ser drogado, nem regado a cerveja, nem
enrolando um baseado; curtir a musica onde se estimula a meninda de 12, € ndo querer prever
solug@o para a quebrada de hoje.

A conta avanca, acende 1, seu idolo usa o bagulho, vocé manda na substancia, acredita que isso € 0
mundo.

Quem tiver a melhor op¢do é sé apresentar, porque toda igreja ta ah...deixa eu ver... 2.000 anos
esperando Jesus voltar.

Trinta segundos de imagem, abraga a crianga, conta vantagem, cospe a mentira, diz que faz parte da
comunidade. Desligado, vou pagar o boleto bancario.

Incontavel. Abandonado estd o favelado, sem ninguém para mostrar o seu lado. J4 que o funk ruim
prostitui e contamina um milhdo de barracos, pornografia pra deixar o povo alienado.

Lutamos por tanto espaco, quando conseguimos a midia sé divulga o que humilha o favelado, o que
faz a menina querer ser prostituta ao invés de professora, a conta prossegue ¢ ndo ¢ boa.

Na aritmética, fraco nfo alcanca meta, essa ¢ a lei de conduta da era massacrante moderna, onde o
amor ficou do lado de fora, com a empregada de uniforme expulsa da loja.

Divisdo acontece, mas acompanha a conta pra ver se ndo se perde.

Quem agora vai defender o menino que dorme na rua, ndo ¢ a Ivete Sangalo no Maracana
estimulando a prostituicdo, mostrando pra menina da comunidade que estudo ndo ¢ nada,
comparado a vida artistica da televisdo.

O menino tem como multiplicador o grupo feique da midia, uma massa de rebolar movida a farinha.
A isca esta jogada, e quem vocé acha que vai comer?

Papai, 0 que eu vou ser quando crescer? Sei l4, inventa uma rima pobre pra pobre rebolar, ou se pa,
vai estudar, se candidatar e 0 mesmo pobre poder roubar.

T4 muito facil hoje saber quem se vendeu, porque no palco se cala, ou improvisa pregando Deus.
Faz assim, 2 mais 2 é mais quatro anos ruins.

E muito facil mostrar essa alternativa, com o desespero do jornalismo canalha século apds século
dizendo que ele chegaria.

Divida isso. enquanto o povo é conduzido e guiado por falso sorriso. Some mais isso. Hipocrisia do
empresario safado. Agora subtraia assim. Enquanto o representante do jovem posa de cerveja na
mao no horario nobre. Multipligue enfim, o traficante € o psicélogo do pobre.

Papai. o que eu vou ser quando crescer?

Sei 14, s6 ndo estuda a tabuada, pra nio ver a nossa conta subtraida, e enxergar a realidade da
manada., nosso povo t4 um zero a esquerda e mais nada.

(Ferréz é escrior, e estuda matemdtica nas horas vagas para entender a realidade)
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