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RESUMO

Este trabalho tem como objeto de estudo o filme Ava Yvy Vera - A Terra do Povo do
Raio (coletivo de liderancas e jovens da tekoha Guaiviry, 2016). A partir da analise
filmica, buscou-se relacionar as concepcgdes teodrico-praticas de etnoficcdo e
antropologia compartilhada desenvolvidas por Jean Rouch com a linguagem do
filme. Ava Yvy Vera é uma obra derivada do esforgo compartilhado entre os seus
colaboradores. Tal liberdade possibilitou aos participantes expressarem as suas
subjetividades, que por sua vez, foram ampliadas pela improvisagdo que gozaram
ao ficcionalizar sobre a retomada da terra ancestral e o cotidiano no pds-retomada.
A questdo da demarcagao da terra indigena Guaiviry é central e a sua importancia é
desenvolvida através dos métodos utilizados na produgcdo do filme a fim de
aproximar o espectador de forma mais profunda e sensivel das questdes relevantes
aos povos indigenas, em especial os Kaiowa, como a degradagdo do meio
ambiente, a luta pela retomada e as concepg¢des existenciais amerindias.

Palavras-chave: Etnoficgdo; Antropologia Compartilhada; Jean Rouch; Kaiow3;
Filme Etnogréfico.



ABSTRACT

This paper has as its object of study the film Ava Yvy Vera - The Land of Rain
People (group of leaders and youth of tekoha Guaiviry, 2016). Based on the film
analysis, we sought to relate the theoretical-practical conceptions of ethnofiction and
shared anthropology developed by Jean Rouch with the language of the film. Ava
Yvy Vera is a film derived from the effort shared among its collaborators. Such
freedom made it possible for the participants to express their subjectivities, which in
turn were expanded by the improvisation they had when fictionalizing about the
recovery of the ancestral land and the daily life in the post-recovery. The issue of the
demarcation of the Guaiviry indigenous land is central and its importance is
developed through the methods used in the production of the film in order to bring the
viewer closer and more sensitive to the relevant issues to indigenous peoples,
especially the Kaiowa, such as the degradation of the environment, the struggle for
recovery and the amerindian existential conceptions.

Keywords: Ethnofiction; Shared Anthropology; Jean Rouch; Kaiowa; Ethnographic
Film.
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INTRODUGAO

Partindo da motivagao dos realizadores de Ava Yvy Vera - A Terra do Povo
do Raio (coletivo de liderangas e jovens da tekoha Guaiviry, 2016) e tendo como
base o projeto rouchiano de uma antropologia/cinema firmado a partir de uma forte
associagao entre a produgdo cinematografica e uma vertente ética que surge
através da criagdo compartilhada entre os realizadores, este trabalho procura
compreender como o filme em questdo constréi a sua comunicacdo com a
audiéncia. Argumento, para tanto, que o flme empenha-se em produzir uma forma
particular de se comunicar, utilizando dois recursos encabecados pelo cinema de
Rouch: a etnoficgdo - o ato de encenar e improvisar diante da camera - e a autoria
compartilhada - a liberdade que tanto a diregdo quanto a atuagdo possuem de
intervir, evidenciando que nao existe um roteiro fechado que esta sob o dominio de
alguém, mas que ha um compartilhamento entre todos os envolvidos que possibilita,
por sua vez, a manifestagdo das subjetividades e intengdes dos retratados.
Observando a linguagem particular da obra, a etnoficgdo e a autoria compartilhada
presentes no filme serdo evidenciadas e discutidas no decorrer deste trabalho.

A partir do questionamento da objetividade da ciéncia, a antropologia péde
delinear novos caminhos para a disciplina. Daqui surge a importancia da producao
de Jean Rouch: sua perspectiva rompe com as concepgdes classicas de
observador/observado, repousando, para tanto, em um saber capaz de ser acessivel
aos estudados através de uma linha de comunicacao entre todos os envolvidos. Se
Rouch utiliza as ferramentas cinematograficas para estabelecer um didlogo com os
nativos, Ava Yvy Vera, em contrapartida, pretende utilizar as imagens produzidas
pelos proprios nativos para dialogar com o publico. Em ambos os casos, o cinema
esta em posicao de potencializar a comunicag¢ao, abandonando as usuais formas de
descrever, apresentar e explicar a alteridade para produzir um conhecimento capaz
de ser compartilhado (SZTUTMAN, 2009). Consequentemente, Ava Yvy Vera nao so
foi filmado de forma colaborativa, como também a sua montagem surgiu do
empenho de varias pessoas. Assim, a etnoficcdo e a autoria compartilhada
possibilitaram a liberdade para que os estudados - agora também tornados agentes
na relagao - construissem o conhecimento por meio dos seus proprios meios.

Assim como “a episteme de Flaherty [ao produzir o filme Nanook of the north

(Robert Flaherty, 1922)] ndo é apenas a capacidade de contar uma histéria, de



representar um mundo, mas poder evoca-lo sensorialmente” (GONCALVES, 2019, p.
550), argumento que a incorporagao de cenas encenadas e construidas é um dos
pontos centrais para aproximar a audiéncia do filme etnografico. Em torno do que
esta sendo narrado, o publico € encorajado a formar um ponto de vista, a tomar
partido apos a experiéncia que o filme possibilitou. A utilizacdo de recursos
etno-ficcionais permite distanciar-se de generalizagdes e abstragdes, aproximando a
audiéncia das subjetividades dos personagens. O fato de improvisar diante da
camera introduz um novo meio de acessar aquela vivéncia. Utilizando os recursos
técnicos, como a montagem e a camera subjetiva, conectados a liberdade dos
atores de reproduzir os fatos historicos, € possivel compor uma nova verdade que
pertence ao campo do cinema (SZTUTMAN, 2004; 2009). Isso é possivel porque o
filme nao possui o intuito de representar ou descrever a vida dos Kaiowa, mas
utilizar da encenacéo e do improviso para elaborar uma ficcdo que se torna real na
tela, produzindo um auténtica experiéncia justamente porque € derivada de
situagdes plausiveis (PIAULT, 1997).

O povo Kaiowa de Guaiviry apropria-se da ferramenta cinematografica para
propagar as suas experiéncias, criando assim uma via de comunicagdo que pode
ser acessada entre eles, os povos de outras etnias e os ndo-indigenas. Oposta a
comum ideia de que a utilizacdo de ferramentas da sociedade envolvente poderiam
acarretar a perda de tradicionalidade, a utilizagdo de recursos tecnoldgicos voltados
para a producdo midiatica permite aos nativos reivindicarem suas demandas
politicas e propagar seus projetos culturais. Nas palavras de Sztutman (2004, p. 59),
ao analisar a obra de Rouch, as imagens possibilitam o investimento em “uma
linguagem capaz de catalisar encontros interculturais”. Os Kaiowa de Guaiviry
enxergam no filme um poder reflexivo capaz de desconstruir as ideias reducionistas,
e por vezes estereotipadas, veiculadas na midia hegemoénica e construir as suas
consideragcdes sobre o cenario social e politico do qual estdo inseridos,
compartilhando seu conjunto de saberes.

O encontro intercultural se deve, em grande medida, a utilizacdo de uma
linguagem cinematografica que se distancia do canone descritivo dos documentarios
habituais. O distanciamento que outrora foi apreciado entre realizadores e filmados
inexiste em Ava Yvy Vera, uma vez que sao os proprios nativos que estao realizando

o filme sobre as suas vidas. De fato, uma ocorréncia poderosa séo as subjetividades
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presentes no filme. Por um lado, temos os atores’ que encenam e narram suas
historias sem se desfazer das suas emogdes e pensamentos. Por outro, a propria
camera adquire esse status em algumas cenas significativas, recuperando uma
experiéncia vivida e construindo a sua verdade na tela. Como argumenta Gallois
(1998, p. 313),

[...] os antropdlogos [e eu estendo essa capacidade para os filmes
etnograficos] pretendem promover a identificagdo com o tema, néo
baseados no que o publico ja conhece, mas aprofundando detalhes da
especificidade de uma cultura ou de um fenémeno social na perspectiva de
quem o vivéncia, deixando transparecer pontos de vista contraditérios,
desvendando os condicionantes da interpretagao etc.

Assim como as imagens-transe (SZTUTMAN, 2009) potencializadas e
amplificadas no filme Les maitres fous (Jean Rouch, 1955), acredito que as imagens
apresentadas por Ava Yvy Vera sao possuidoras de uma agéncia capaz de nos
afetar. Ao utilizar elementos ficcionais combinados aos documentais, o filme produz
um novo dialogo que esta entre o real e o imaginado, projetando através da camera,
essa grande maquina catalisadora, uma verdade distinta que agora pode ser
experienciada entre aqueles que vivamente assistem. Nesse sentido, o filme produz
uma espécie de ritual, possibilitando “metamorfosear-se, duplicar-se,
experimentar-se outro” (SZTUTMAN, 2009, p. 251) e, assim, vivenciar novas
experiéncias. Findada a sessao, sua perspectiva sobre o mundo foi modificada. O
filme foi capaz de estabelecer um didlogo transformador entre a sua mensagem e a
audiéncia.

Ao inserir cenas encenadas e improvisadas a narrativa, o filme fabrica uma
linguagem carregada de emogdes e subjetividades dos personagens, produzindo
empatia, curiosidade e identificagdo (GALLOIS, 1998) capazes de estabelecer uma
sélida relacdo com o publico. Essa forma de narrar, visto que ndo almeja a
realidade-em-si, mas a sua reconstrugao, evoca um mundo imagético apreendido de
forma sensorial (GONCALVES, 2019), fortalecendo as relagbes interculturais e

garantindo que a diferenga cultural seja minimamente respeitada.

' As nogbes de atores e personagens utilizadas neste trabalho podem remeter a uma concepgéo
exclusivamente cinematografica, porém foram pensadas a partir de um referencial teérico que
considera o filme enquanto produtor de uma realidade outra. Certamente os indigenas que
participaram do filme n&do séo atores contratados para as filmagens, mas a partir do momento que o
filme cria a sua prépria realidade, os filmados passam a atuar e sao vistos como personagens. Essa é
uma das questdes desenvolvidas ao longo do trabalho que entendo fundamental para aproximar o
filme da audiéncia.
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Por fim, essas questdes serdo desenvolvidas no percurso do trabalho da
seguinte forma: no primeiro capitulo, busco apresentar o contexto de realizagdo do
filme e o cenario em que ele esta inserido, observando principalmente a questao da
retomada e demarcacédo das terras indigenas. Apresento a forma particular dos
Kaiowa de se relacionarem com o territorio, que difere da forma instrumentalista da
sociedade moderna. Exponho, também, elementos histéricos e etnograficos que
envolvem conflito na regido. No segundo e terceiro capitulos, discuto aspectos
préprios do filme: como a etnoficcao e a antropologia compartilhada séo construidas
e agenciadas para manter uma relagdo com a audiéncia, utilizadas para transpassar
a mensagem tado cara aos personagens. Além da aproximagado desses dois
conceitos com o filme, é apresentada a sua definicdo e discussao tedrica. Concluo,
por fim, recuperando as principais reflexdes desenvolvidas ao longo dos trés

capitulos.
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1 AVAYVY VERA

O filme Ava Yvy Vera foi produzido com o apoio de oficinas de filmagem e
edicdo vinculadas ao programa de extensdo Imagem Canto Palavra no Territorio
Guarani e Kaiowa?®. Esse programa, realizado no ano de 2014, teve o intuito de
produzir filmes-documentarios que refletissem a luta dos povos amerindios do Mato
Grosso do Sul (MS). A proposta era fornecer meios para a divulgagao e visibilidade
da precaria situacdo ali enfrentada pelos indigenas, além de registrar praticas
culturais que valorizassem a autoestima dos povos originarios. O programa foi
estruturado por professores e alunos da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG) que consideram o poder da comunicagdo como ferramenta horizontal de
circulacao de informagdes e conhecimento ndo so entre os indigenas, mas também
para a sociedade em geral. Como afirma a professora Luciana de Oliveira,
coordenadora do projeto, a sua aproximagao com os Guarani-Kaiowa foi motivada
pela luta em torno da terra que essa populagdo vem enfrentando desde o final do
século XIX. Nesse sentido, seu projeto atuou na dire¢do de dar outra visibilidade a
essa luta, elucidando, aos que nao estao familiarizados, a diferente relacdo que os
indigenas possuem com o seu territorio®.

No caso dos Kaiowa da tekoha Guaiviry, foram oferecidas oficinas de cinema
com o intuito de capacita-los a produzir seus proprios filmes, realizando uma auto
representacdo das suas experiéncias. Além do filme em questdo, foi produzido
também Ava Marangatu (coletivo de liderangas e jovens da Tekoha Guaiviry, 2016),
filme que apresenta os impactos diretos da imposicao da monocultura as atividades
tradicionais dos Kaiowa - e, portanto, sua forma propria de existir -, em especial a
caca, tarefa que depende diretamente da floresta e da existéncia de biodiversidade.
Em ambos os filmes, a direcao foi compartilhada entre os colaboradores Genito
Gomes, Valmir Goncgalves Cabreira, Jhonaton Gomes, Joilson Brites, Jhonn Nara

Gomes, Sarah Brites, Dulcidio Gomes e Edina Ximenez.

2 Ver a pagina do programa no Facebook (https://www.facebook.com/proextguaranikaiowa/ ) e no
Sistema de Informagéo e Gestédo de Projetos do MEC
(http://sigproj1.mec.gov.br/apoiados.php?projeto_id=144716). Acesso em: 31 de mai. de 2021.

3 Afala da professora foi proferida na Aty Guasu (Grande Assembleia Guarani-Kaiowa), realizada no
dia 19 de novembro de 2020 para homenagear o cacique Nisio Gomes, assassinado ha nove anos
(em relacéo a data da assembleia). Por conta da pandemia de coronavirus, a reuniao foi realizada de
forma online e pode ser assistida na integra na pagina da Aty Guasu no Facebook:
https://www.facebook.com/watch/live/?v=461636711473878&ref=watch_permalink Acesso em: 31 de
mai. de 2021.
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Assim como em Martirio (Vincent Carelli, Ernesto de Carvalho e Tita, 2016), é
preciso apontar a histéria de subjugacdo dos coletivos Guarani-Kaiowa. Apos o
confronto com os jesuitas e bandeirantes no século XVIII e a persegui¢ao oriunda da
Guerra do Paraguai no século XIX, o século XX (e sua extensdo no século atual) foi
marcado por um Estado que jamais reconheceu a existéncia de outros povos -
povos que negam a destruigdo do planeta em prol de uma ascensdo do chamado
progresso (CAIXETA, 2016).

Na passagem do século XIX para o XX, com o fim da Guerra do Paraguai, as
terras guarani-kaiowa foram arrendadas pela Unido a Companhia Matte Laranjeira,
onde muitos indigenas foram obrigados (visto que perderam suas terras, meio
principal para a obtencao de recursos, e desamparados pelo Estado) a trabalharem
na coleta, processamento e transporte da erva-mate, vivenciando experiéncias
analogas a escraviddo. Posteriormente, ainda na primeira metade do século
passado, as terras passam a ser negociadas, também pela Uni&do, ha de se lembrar,
a fazendeiros interessados na producao de soja e milho e na criagdo de gado. Era
preciso liberar a terra - a que os indigenas ainda conseguiam minimamente usufruir
quando estavam arrendadas a Companhia Matte Laranjeira. O que ocorre € a
expulsdo compulséria e consequente confinamento nas minudsculas reservas
indigenas, liberando a regido para o advento da monocultura (PEREIRA, 2002).

De fato, a luta pela demarcacdo das terras guarani-kaiowa tem gerado
grandes conflitos entre os indigenas e os fazendeiros. Os primeiros tém sofrido uma
violéncia assustadora, marcada por assassinatos, persegui¢cdes e ameagas. Um
momento lamentavel para os Kaiowa da tekoha Guaiviry foi o assassinato do seu
cacique, Nisio Gomes, em 2011, quando iniciaram o processo de retomada. Tal
momento tem servido como lembranga das atrocidades sofridas por eles e como
incentivo a registrar a sua historia através do audiovisual. Sem duvidas, essa
motivacéo fez parte da producédo do filme Ava Yvy Vera, como salienta Lacerda
(2020, p. 102-103):

Segundo Fabio Costa Menezes, um dos professores da oficina de
realizagdo, no inicio, os alunos queriam retratar a sua “cultura”,
nomeadamente a comida, os cantos e as rezas. Contudo, quando estavam
a filmar o trabalho de uma mulher na roga, esta comegou a chorar
compulsivamente ao se lembrar da morte de Nisio Gomes, um capitdo
daquele coletivo que tinha sido assassinado por fazendeiros. Devido a este
evento, o tema da retomada, que, de qualquer modo, estava sempre
presente nas conversas quotidianas na tekoa, passou a ser a questao
central do filme.
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O acesso as terras ancestrais, além de significar viver onde viveram os seus
antepassados, possibilita realizar as tradigdes ligadas ao modo proprio de ser
kaiowa, como as rezas, o kotyhu, o guahu e a caga. Esse era o sonho de Nisio
quando decidiu partir para a retomada das terras pertencentes a tekoha Guaiviry.
Retirar sua familia que vivia as margens da rodovia (situagéo deprimente e muito
comum no MS) e nas reservas, confinada em pequenos espagos com outros grupos
(o que dificultava a manutengao das suas praticas culturais), e leva-la para o que
sempre foram as suas terras, buscando uma melhor condigao para os seus parentes
e para o povo Kaiowa como um todo. De certa forma, o filme eterniza os sonhos e
os anseios do cacique Nisio. Sua luta e resisténcia, podendo sempre ser revisitadas
no filme, motiva os Kaiowa de Guaiviry a permanecerem na luta pelas suas terras e
a fortalecerem a sua cultura e a sua lingua. Um dos desejos de Genito Gomes, o
atual cacique de Guaiviry e um dos realizadores do filme, & expor para os karai (0s
ndo-indigenas) a verdade no processo de retomada, utilizando o filme como uma
forma de ligacdo entre os indigenas e os nao-indigenas. Assim, acredita ele, os
karai poderdo entender a sua causa e apoia-los na luta pela terra ancestral®.

Como anunciou Johnn Nara Gomes, outra realizadora do filme, em uma
entrevista para o podcast Mekukradja®, o processo de retomada das terras
ancestrais ¢é violento e sofrido. O poder publico sempre enxergou os indigenas como
invasores, quando €&, com efeito, a sociedade ocidentalizada que os expulsa das
suas terras. Nesse sentido, o alerta de Johnn Nara é fundamental: os ndo-indigenas
devem pensar o movimento de refomada ndao como uma invasdo a propriedade
alheia, mas como um movimento de recuperagdo do que sempre foram as suas
terras. Johnn Nara acentua também como o uso atual da tecnologia pode ser

benéfico para a causa indigena. Filmar os ensinamentos dos mais velhos pode ser

4 Ver depoimento de Genito Gomes no debate da mostra competitiva no CachoeiraDoc de 2017 que
pode ser acessado no canal do Youtube do evento: https://www.youtube.com/watch?v=sHeVFP6eBgg
No mesmo evento, na mesa Imagens que chamam, imagens xamanicas, Genito fala sobre a histéria
da retomada da tekoha Guaiviry. A mesa também pode ser assistida na integra no canal do youtube
do CachoeiraDoc: https://www.youtube.com/watch?v=wU8pVagU30gc . Ver também uma pequena
reportagem do Jornal Sul21 sobre a exibigdo do filme Ava Yvy Vera em Porto Alegre (RS). A matéria
pode ser acessada através do link:
https://www.sul21.com.br/ultimas-noticias/geral/2018/09/mostra-gratuita-exibe-producoes-feitas-por-ci

neastas-indigenas-de-quatro-paises-diferentes/ Acesso em: 27 mai. 2022.

® Podcast mantido pelo Itat Cultural e apresentado por Daniel Munduruku. Esta vinculado a série de
encontros em torno do evento de nome homélogo.
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uma forma de legar para as geragdes futuras a histéria do seu povo. Ocorre, desse
modo, uma fabricacdo da memoaria que pode ser retomada no futuro.

Desde o primeiro contato, os invasores contaram a sua parte da historia:
pintores apresentaram o cotidiano na colbnia, viajantes escreveram suas cronicas,
fotografias foram retiradas para retratar o exético. Hoje, no entanto, o que vemos é
uma acgao da parte dos povos invadidos de modificar a histéria oficial, acrescentando
também o seu ponto de vista. Para além do conhecimento transmitido via oralidade,
os indigenas, na atualidade, se interessam igualmente por outras formas de
propagar conhecimento, em especial a literatura e o audiovisual. Considerando os
usos da camera entre os Kaiowa, € no processo de retomada que ela atinge a sua
maior finalidade, pois quando a vida esta em constante perigo, funciona como uma
ferramenta politica, capaz de registrar os ataques sofridos e de transmitir a
informag&o por uma nova via (como as cameras de celulares que funcionam como
uma extensdo da rede mundial de computadores)®.

Como reflexo do engajamento dos Kaiowa da tekoha Guaiviry, Ava Yvy Vera
recebeu varios prémios em festivais que valorizam tanto o cinema contemporaneo
brasileiro como o internacional produzido fora dos eixos mainstream. Esse cinema &
marcado pela diversidade n&o s6 na sua produgcdo, mas a toma como elemento que
deve ser exibido. E pelo reconhecimento de outras formas de existir que este cinema
reivindica, assim como o filme Ava Yvy Vera. Apenas para citar algumas premiacgoes,
no VIl Festival do CachoeiraDoc, ocorrido em 2017, Ava Yvy Vera foi premiado
como melhor longa-metragem pelos Juri Oficial e Juri Jovem. No mesmo ano,
recebeu o prémio de melhor filme no 6° Cine Kurumin e o prémio de Inovacgao da

Narrativa Fotografica na 92 Semana de Cinema.

1.1 A importancia da terra para os Kaiowa

O filme Ava Yvy Vera esta permeado pelo movimento de reconstrugao do
territorio Guaiviry. O processo de expulsdo dos Kaiowa no MS foi imposto pelo
Governo Nacional em meados da década de 1950 a fim de liberar as terras para a
producdao de monocultura em larga escala. Tal processo foi sustentado pela
completa ocultagdo “[...] da sociedade indigena em sua alteridade, para assim

negar-lhe o estatuto de comunidade organizada a partir de suas formas proprias de

8 Ver o episddio com Genito Gomes, um dos realizadores do filme, no mesmo podcast ja mencionado.
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sociabilidade e com vinculos historicos com determinados territorios” (PEREIRA,
2002, p. 10). Como consequéncia, o Servico de Protecéo aos indios (SPI) - ent&o
orgao responsavel pela situagao indigena no pais - formou pequenas reservas que
pudessem abrigar as comunidades despejadas, unificando (forcadamente) todos os
indigenas nesses pequenos territérios. As comunidades que recusaram abandonar
0s seus territérios ou que por outro motivo ndo estavam nas reservas nao possuiam
direito legal em relagao ao seu proéprio territério. As reservas foram idealizadas para
confinar os indios em um unico espaco e liberar o restante do territorio para a
agricultura e pastagem. Segundo Pereira (2002), essa atuagdo da sociedade
nacional configurou uma forma de invisibilizar e enfraquecer a ligagao histdrica,
social e cosmologica dos povos tradicionais com o seu territorio. A criagdo de
reservas indigenas perpetua uma forma de pensamento nacional que enxerga o
territorio como recurso a ser explorado, resquicio do projeto moderno de produzir a
separacao natureza/sociedade.

A modernidade se auto proclama como a saida da humanidade do estado
natural em direcdo a sociedade e suas regras culturais, produzindo um pensamento
hegemonico de diferenciacdo entre os humanos e o restante da natureza. A
humanidade moderna adquire uma forma particular, Unica que conseguiu se
distanciar de todo reino animal: os humanos deixaram ha muito o dominio da
natureza para alcangar um patamar mais elevado: do intelecto, moral e valor.

E visivel como os ideais evolucionistas somados & ideia de progresso
baseado na tecnologia ocidental ainda permeiam a sociedade brasileira. A partir do
status de sujeito autbnomo e superior a natureza, a forma ocidental de conceber a
existéncia humana é imposta as outras comunidades. Essa superioridade
exprime-se na tentativa de dominar e subjugar a totalidade, incluindo os outros
coletivos e seres e o proprio sistema Terra, num incessante “progresso”
homogeneizante. Para afirmar-se enquanto sujeito, o homem moderno deve
transformar todo o resto em objeto, investindo na destruigcdo dos recursos do planeta
para a manutencéo do seu esquema ontologico.

De fato, os ocidentais acreditam na sua excepcionalidade devido a sua
capacidade de manipular a natureza e acessar a sua realidade, ultrapassando o
estagio das meras representagdes que, no maximo, as outras culturas conseguem
atingir (LATOUR, 1994). Essa forma de pensar e agir da sociedade moderna tém

nos levado a uma crise socioambiental aguda. Reconhecer a natureza apenas como
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fornecedora de recursos a fim de mantermos esse modo de vida dinamico, intenso e
acelerado em nome do “desenvolvimento”, é levar em conta somente os humanos
enquanto seres que merecem ser contemplados, seres excepcionais que se
distinguem do restante dos viventes do planeta.

A monocultura é consequéncia desta visdo de que ha somente um modo de
habitar: o calcado nos ideais de progresso, avang¢o, dominagado e uniformidade do
ser. O sistema de produgdo atual eleva esses ideais ao extremo. Ao sermos
afetados pelos primeiros segundos do filme, seguidamente pensamos em toda a
biodiversidade que foi apagada em prol do desenvolvimento econédmico. A agao
humana foi capaz de mudar drasticamente o seu entorno a ponto de afetar a
dindmica do funcionamento do sistema Terra, elevando a espécie a uma forga
geoldgica que originou uma nova era: o chamado Antropoceno (DANOWSKI;
VIVEIROS DE CASTRO, 2014).

Torna-se evidente, portanto, que os coletivos que ndo correspondem a essa
universalizagao de formas de pensamento e agao travam uma luta diante da grande
ameaga que correm as suas cosmovisbes e formas de existir (DANOWSKI;
VIVEIROS DE CASTRO, 2014). Nao é diferente com os Kaiowa de MS que desde o
processo de retomada vém enfrentando conflitos violentos envolvendo disputas por
terra.

A concepgao de que o social esta desconectado do natural é mobilizada para
explorar os recursos naturais sem que se relacione os futuros problemas que
surgirdo com tal empreendimento com a organizagéo social dos povos originarios e
a nossa, em grande medida. O pensamento moderno divide as formas de
abordagem de tal forma que impossibilita a comunicacao entre social e natural e o
envolvimento entre ambas as partes (LATOUR, 1994).

Na modernidade, o humano foi instituido apenas pelo poder politico. A
relagdo com as coisas e ao natural, a ele nada diz respeito. A compreensao da
natureza e dos objetos compete somente a ciéncia, ao passo que as relagdes
sociais, inexistentes no mundo natural, sdo derivadas do poder e da politica. A
ciéncia privilegia-se pela compreensao da natureza, utilizando os seus métodos e
laboratérios para criar fenébmenos que explicam os fatos naturais - ao mesmo tempo
em que nega a eficacia das outras formas de entendimento do mundo envolvente.
Ela produz fatos indiscutiveis que “[...] jamais serdo mudados, acontega o que

acontecer em termos de teoria, de metafisica, de religido, de politica ou de logica”
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(LATOUR, 1994, p. 24). A sociedade, por outro lado - “[...] uma macro-sociedade
muito mais fechada e robusta que a natureza” (ibidem, p. 32) - seria prerrogativa dos
estudos sociais e politicos somente. O mundo moderno, portanto, é “[...] um mundo
no qual a representacdo das coisas através do laboratorio encontra-se para sempre
dissociada da representagdo dos cidadéos através do contrato social’ (ibidem, p. 33,
grifos do autor). A ciéncia representa todos os ndao-humanos e o faz de forma a
transforma-los em seu objeto de estudo. Igualmente inverso, a teoria politico-social
encabega o homem como unico detentor do status de sujeito de direito.

Apesar de haver os "[...] porta-vozes cientificos fiéis e disciplinados [...]"
(ibidem, p. 36) que empenham-se em desvendar os segredos do mundo natural, a
natureza é vista como um meio que sempre existiu e sempre estara apartada dos
humanos. Ela ndo é pensada como componente da sociedade e que se encontra
envolvida nas relagdes humanas assim como qualquer outra categoria’. Afastar a
natureza, manté-la “[...] estrangeira, para sempre longinqua e hostil” (ibidem, p. 36)
permite a sua nao interferéncia na agao livre da sociedade e em seu anseio de
producao.

Para manter parte da sua operagdo, a modernidade nega, invisibiliza e
repreende quaisquer outras formas de conceber as relacbes e intervencdes no
mundo, tornadas meras tentativas aproximadas e insuficientes. E através da ciéncia,
seja natural ou social, que surge a possibilidade de acessar o verdadeiro saber. E 0
homem moderno €& tomado como o Unico capaz de desenvolver tamanha
capacidade.

A modernidade € uma disposi¢cao que permite a capitalizacdo em grande
escala dos ndo-humanos sem que seja necessario refletir em suas consequéncias
para a ordem social. Ao mesmo tempo em que mobiliza a separagao entre natureza
e sociedade - para assim explorar a primeira -, a sociedade moderna permanece
atravessada pelos objetos sem que estes sejam visiveis como elementos

constituintes dela.

7 Como Latour (1994) desenvolve em todo o seu trabalho, essa separagdo envolve uma contradigio
tanto em si mesma quanto e em relagéo as partes: a natureza pode ser mobilizada ora como
transcendente e a sociedade ora como imanente. “12 garantia [da Constituicdo modernal: ainda que
sejamos nés que construimos a natureza, ela funciona como se nés ndo a construissemos”
(LATOUR, 1994, p. 37).
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A natureza faz parte da nossa sociedade, esta inserida nela, mas nao
refletimos sobre a sua incorporagao, sobre a sua utilizagdo em larga escala e as
consequéncias que isso implica em ambos os lados. Os objetos incorporados a
sociedade moderna sado alienados de suas referéncias naturais, ndo possuem
histéria ou origem e surgem através de uma revolugdo que rompe completamente
com o passado (LATOUR, 1994).

A modernidade proclama o progresso, institui a temporalidade irreversivel do
passado ao futuro - uma seta, dira Latour (1994) -, do arcaico ao avangado, da
natureza das trevas a sociedade dos homens. A linha temporal moderna,
sistematicamente construida para enxergar todos os elementos como coerentes,
rompe absolutamente com o passado por meio da sua imaginagao revolucionaria: a
inesperada revolucédo é o caminho para fazer emergir os objetos (ibidem). Essas sao
formas de produzir o homem moderno excepcional, Unico capaz - através da sua
ciéncia e técnica transformadas em universais - de acessar os objetos da natureza
que sempre existiram (sem qualquer lago histérico) e exercer o seu controle sobre
eles.

Se os modernos pensam a terra como pertencente apenas ao dominio
natural, ofuscando a sua importancia para a manutencdo da sociedade, de forma
inversa os povos indigenas assumem a correlagcdo entre o social e o natural,
entendendo que qualquer modificacio em uma das esferas afetaria
consequentemente a outra (ibidem). Nao existe tal separagdo na sua cosmovisao,
sendo que qualquer agenciamento pode afetar o meio em que vivem, a organizagao
social e/ou as divindades. Para além da Natureza e Sociedade, existem varios
outros entes que compartilham a posi¢cao de sujeitos atuantes. Assim o é entre os
Kaiowa de Guaiviry: ndo pretendem possuir o direito a propriedade, mas conservar a
sua forma de ocupacdo e de relagdo com os outros entes dadas desde os
primordios. A ocupacgao da terra nua por si s6 ndo é o desejo dos Kaiowa, mas “[...]
restabelecer relagdes com os diversos jara, da caga, da agricultura, e retomar o bom
(belo) modo de vida: o teko por&” (FERREIRA, 2015, p. 28, grifos da autora).

Fundamento disso deve-se a sua forma particular de entender o universo.
Divergente do antropocentrismo moderno (um esquema conceitual de
excepcionalidade do humano em relagdo ao mundo), na concepgao amerindia a
condigdo humana é situada como comum aos seres, sendo a sua diferenciagéo
definida pela natureza dos seus corpos (VIVEIROS DE CASTRO, 2004). A
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concepgao moderna, calcada na separagdo entre natureza e cultura, tende a
conceber a humanidade como a entidade particular que se distanciou do reino
animal. No entanto, no mundo amerindio, essa capacidade especial que porventura
poderia 0 homem fazer florescer € compartilhada entre a maioria dos entes do
COSMOS.

As categorias natureza e cultura antes de serem estaticas e definidas a priori,
sao moveis e dependem da perspectiva envolvida na relagdo entre os entes:
“vendo-nos como ndo-humanos, € a si mesmos que 0S animais e espiritos véem
como humanos” (ibidem, p. 227). A grande maioria dos seres possuem uma forma
interna humana, dotada de subjetividade e intencionalidade. E assim veem a si
préprios. O que os diferenciam sao as suas roupas: a forma externa que varia
conforme cada espécie e que passou por um processo de construcao.

Os indigenas ndo opdem humanos a n&do-humanos, esses pertencendo ao
dominio da natureza e aqueles ao da cultura, mas enxergam que “[...] natureza e
cultura sdo parte de um mesmo campo sociocésmico” (ibidem, p. 234). A condigao
humana ultrapassa a fronteira da espécie Unica e alcanga os outros seres. Como a
definicdo de humano esta atrelada a posigdo enunciativa do sujeito, € na relagao
entre os entes que surge o humano (possuidor do ponto de vista).

O modo correto, justo e belo guarani-kaiowa de se viver (teko poré) esta
intrinsecamente ligado a esse principio. Uma das principais atribuicdes do xama (ou
rezador) €, através da palavra, ser capaz de “[...] despertar e levantar seres sociais”
(PEREIRA, 2004 apud FERREIRA, 2015, p. 33). Despertar e levantar significa
adquirir intencionalidade, condigdo necessaria para tornar-se gente kaiowa. A
intencionalidade esta ligada também a condicdo relacional do qual o universo
amerindio é construido. Como ja mencionado, tornar-se humano significa assumir
um ponto de vista, “uma posicdo em relacdo ao cosmos”, como nos diz Pereira
(2004 apud FERREIRA, 2015, p. 34):

Levantar é assumir uma atitude, uma intencdo de movimento, de
transformacéo, de inclusdo e interagdo com o sistema. E o gesto necessario
a introdugcdo do ser no universo relacional, como condigdo para existir a
partir da imersao no campo da comunicag¢do. O ser desperto assume uma
posicdo em relagao ao cosmos, isto caracteriza sua existéncia.

O cosmos é sustentado através da comunicagdo entre os entes. E nesse
sentido que surge a preocupagao e cuidado dos povos amerindios em respeitar e

advertir sobre os outros coletivos igualmente organizados. O ambiente é um
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emaranhado de seres que também possuem o estatuto de sujeito. “N&do ha portanto
diferenca absoluta de estatuto entre sociedade e ambiente, como se a primeira fosse
o ‘sujeito’, o segundo o ‘objeto’. Todo objeto € sempre um outro sujeito, e € sempre
mais de um” (DANOWSKI; VIVEIROS DE CASTRO, 2014, p. 94). O devido cuidado
€ necessario justamente porque ha uma interligagdo entre infinidades de agéncias
no ambiente. Esta €& outra atribuicdo do xama guarani-kaiowa: ser capaz de
apaziguar as relagcbes entre os entes do cosmos através das rezas proferidas em
boas palavras. “Portanto, para se ter uma vida tranquila num tekoha, faz-se
necessaria a presenga de figuras agregadoras que sejam capazes de pronunciar um
discurso apaziguador. A boa palavra € aquela que permite uma vida harmoniosa,
sem conflitos” (FERREIRA, 2015, p. 55, grifos da autora). O bem-estar dos Kaiowa
esta diretamente relacionado com a capacidade comunicativa do xama com os
outros entes (ibidem, p.73).

As ameacas politicas que os Kaiowa sofrem acabam por fortalecer a prépria
formagdo do seu fekoha. As pessoas que ali vivem passam a se reconhecer
enquanto parentes, mesmo que nao apresentem lagos consanguineos diretos. A
atuagao do lider ou xama tem papel central, sendo capaz de atrair as pessoas, seja
pelo seu engajamento politico ou pela sua capacidade de promover rituais e rezas
poderosas. De fato, como afirma Pereira (2004 apud FERREIRA, 2015), as relacdes
entre as parentelas que habitam o mesmo local constituem o principal meio de
solidariedade, compondo um territério propicio para a habitagdo e a realizagdo do
modo de ser kaiowa (feko). O espaco fisico € de suma importancia, porém é preciso
haver antes a constituicdo do teko para, assim, emergir o tekoha (local onde o0 modo
de ser guarani-kaiowa se realiza (ibidem)). Podemos resumir a definicdo de tekoha,
portanto, como sendo “[...] uma ‘rede de relagdes politico-religiosas’ dinamica,
composta pelas redes de parentelas que a compdem e que sdo também mutaveis”
(ibidem, p. 57).

A terra tradicional € essencial porque € nela e por meio dela que ha a
possibilidade de exercer o teko pord (modo correto, justo e belo guarani-kaiowa de
se viver (ibidem)). A terra tradicional carrega a memoria dos antepassados e como
as suas vidas eram belas e saudaveis. “[...] o retorno ao tekoha carrega um valor
emocional de esperanga em voltar para um lugar que foi escolhido pelos seus
antepassados para viver, ou seja, para um local de certa forma sacralizado por
tantas rezas/cantos e aprendizados” (FERREIRA, 2015, p. 58, grifos da autora). E
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nela que torna-se possivel desenvolver a agricultura, “[...] mais que uma mera
atividade tecno-econdmica” (MURA, 2006 apud FERREIRA, 2015, p. 76), um dos
alicerces para o desenvolvimento do feko pord. Nesse sentido, a agricultura é
responsavel por ditar ndo sé o tempo das festas e rituais kaiowa, mas também por
influenciar a vida cotidiana (FERREIRA, 2015).

Nessa perspectiva, os cantos e rezas sdo fundamentais para garantir a boa
colheita, superar as adversidades da vida mundana ou para auxiliar nas questdes
politicas, como a conquista do tekoha (FERREIRA, 2015). Os cantos/rezas sao
formas pelas quais os Kaiowa se comunicam com as divindades: os deuses se
comunicam dangando e cantando, e igualmente os Kaiowa respondem. Cantar e
dangar sao formas ancestrais miticas que possibilitam o encontro com as
divindades. Através dos cantos e das dancgas, os Kaiowa demonstram respeito as
divindades, utilizando a linguagem divina para negociar uma vida melhor na terra
(FERREIRA, 2015). De acordo com Ferreira (2015, p. 102, grifos da autora), quando
a “[...] comunicacdo é bem-sucedida, o resultado é a renovagao das pessoas, da
vida, das relagbes dentro de um tekoha”. Tal é o efeito buscado pelo jerosy puku
(batismo do milho). A roga, e a plantagédo de milho em especial, é peca fundamental
para a permanéncia das praticas tradicionais e, consequentemente, forma de
perpetuar o teko pora. A terra é, portanto, constitutiva da forma propria de ser

Kaiowa, seja na dimensao politica ou na religiosa.

O fato de os Kaiowa plantarem, ndo s6 milho, mas se dedicarem a
agricultura, de praticarem o Kotyhu, o guahu [0s cantos entoados em
Guaiviry], de produzirem chicha [bebida fermentada], aliado a reza semanal,
mostra para Jakaira [dono-da-roca] que os Kaiowa precisam da plantagao
para viver, e este continua abengoando os Kaiowa com plantacéo e
bem-estar (FERREIRA, 2015, p. 104, grifos da autora).

A vida bela e correta kaiowa é baseada na forma como os antepassados
viviam (FERREIRA, 2015). Uma das principais demandas ao retornar as terras
tradicionais € retornar também a relagdo com os jara (donos-espirito) dos outros
seres, assim como faziam os antepassados. Retomar as terras tradicionais significa
resgatar a tradicdo das rezas, do nande reko (modo préprio de ser indigena)
(FERREIRA, 2015) para assim superar as adversidades da vida nas reservas, nas

cidades e a beira da estrada.

1.2 De volta ao filme
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Utilizando o filme como elemento comunicativo, os Kaiowa de Guaiviry
preservam seus ensinamentos diante a civilizagdo homogeneizante. O filme,
producdo essencialmente kaiowa, € uma possibilidade de conduzir as suas
experiéncias através do discurso e manipulagao das imagens (SZTUTMAN, 2004).

Essas experiéncias sdo constantemente conflitadas através da paisagem
registrada. S&o imensas plantagdes que nos atacam e aos personagens. Envolta de
suas casas, a vegetacao nos alerta sobre a destruicao passada e que agora cessou
gracas a retomada das terras. Os sons dos caminhdes sendo operados ao fundo se
misturam a conversa. Ainda assim, os Kaiowa resistem e realizam suas praticas
culturais, sempre receosos em relagdo a um futuro em que os jovens ndo mais se
lembrem de como é viver como um Kaiowa. Nesse sentido, o filme torna-se um
elemento importante e largamente utilizado no enfrentamento contra a sociedade
envolvente. As imagens capturadas podem ser utilizadas tanto no ambito interno,
como elemento pedagdgico, quanto no externo, na autorrepresentagdo em contraste
aos pensamentos preconceituosos e estereotipados engendrados pelas
representacdes de fora (MARIN; MORGADO, 2006).

A luta pela terra vai adiante: os povos indigenas resistem ante o avango do
etnocidio. A morte, além de ser fisica - que nao deixa de ser expressiva: depois que
0s brancos se meteram que morremos muito, até as criangas morreram muito,
declara a senhora kaiowa -, recai sobre os valores e praticas culturais indigenas.
Esse ponto fica evidente quando a voz narra os primeiros segundos do filme em
meio ao territério onde o seu povo colhia remédios, frutos e cagava e que agora se
tornou uma enorme plantacédo de soja: e agora, olha so... virou roga dos Karai, essa
soja toda aqui. A soja tem valor para eles. Para nds ndo. Eles plantam... e levam pra
vender no exterior. Pegam o dinheiro e com esse dinheiro pagam pistoleiros para
nos matarem.

Portanto, a imagem pode ser utilizada pelos indigenas como artificio na luta
pela resisténcia de seu modo de vida. Pela imagem, eles podem transmitir a sua
pratica cultural aos mais novos. Pela imagem, eles também podem permitir que
experienciamos e sejamos tocados por dimensdes outras. Sdo justamente estas

questdes que serao aprofundadas nos proximos capitulos.
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2 ETNOFICGAO OU COMO REINVENTAR A VIDA COM A SUA ENCENAGAO

Preocupado em estabelecer uma relagdo com o outro, Jean Rouch
(1917-2004) realiza uma inédita aproximacéo entre antropologia e cinema. Essa
aproximagdo faz surgir uma forma singular de se relacionar com o0s
filmados/estudados. Neste trabalho, utilizaremos algumas das suas formulagbes
(etnoficcao e cinema compartilhado, principalmente) para ilustrar como o filme Ava
Yvy Vera foi concebido.

A partir da sua vasta produgdo, Rouch experimenta técnicas e linguagens
narrativas que interligam a antropologia ao cinema e vice-versa (GONCALVES,
2008). Dessa forma, ele acaba por conceber estratégias que consideram tanto a
antropologia quanto o cinema como formas de produzir conhecimento, modificando,
consequentemente, a prépria forma de compreender o cinema. Mais do que um
produto derivado do acontecimento etnografico, o filme & o proprio processo por
meio do qual a etnografia é possivel, capaz de transformar a antropologia em uma
otima ferramenta de relacdo entre os sujeitos/cineastas/antropdlogos e os
sujeitos/filmados/estudados. O produto final € derivado do compartiihamento entre
todos os envolvidos.

O cinema compartilhado propicia, portanto, a elevagdo dos filmados a
categoria de sujeitos produtores do filme. Eles possuem espaco e podem ser
ouvidos, ultrapassando a posicdo figurativa da qual foram antes colocados
(SZTUTMAN, 2004). E nesse sentido que as novas elaboragdes rouchianas s&o
capazes de dar outra visibilidade as questées mobilizadas pela antropologia: “...] 0
lugar do sujeito, do objeto, da subjetividade, da objetividade, do real, do ficcional, da
alteridade, do trabalho de campo e da produgdo de conhecimento” (GONCALVES,
2008, p. 19). As suas produgdes utilizam tanto conceitos antropolégicos quanto
filmicos, criando um cruzamento entre esses dois campos.

Tendo inicialmente partido & Africa para empenhar-se na area de engenharia
civil®, Rouch se depara com um evento do qual o aproximou dos rituais e da
antropologia: “em julho de 1942, Rouch recebe um telegrama do chefe dos
trabalhadores dizendo que Dongo, a divindade do trovdo entre os Songhay, tinha
matado dez de seus trabalhadores” (STOLLER, 2004 apud GONCALVES, 2008, p.

8 Engenharia civil ¢ a sua primeira formagao, tendo posteriormente, em 1952, defendido a tese de
doutorado em Etnologia na Sorbonne.
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21). A partir desse acontecimento, Rouch comeca a coletar informagdes sobre a vida
religiosa dos Songhay e a participar de algumas cerimdnias de possessao utilizadas
para amansar os espiritos e, assim, proteger os trabalhadores.

Gongalves (2008) aponta para o que seria a caracteristica principal do
filme-ritual Les Maitres Fous (Jean Rouch, 1955) e como ele inaugura uma nova
forma de produzir cinema, que podemos aproxima-la do filme Ava Yvy Vera. Os

mestres Loucos

[...] n&o se tratava de representar uma sociedade, eles nao estavam ali para
ilustrar um tipo social ideal do que seria um hauka an6nimo agido por uma
crenga, mas estavam ali enquanto personagens que se construiam a partir
mesmo da interacdo com as representacbes do antropdlogo-cineasta ao
filmar o ritual (ibidem, p. 48, grifos do autor).

Se parte da antropologia académica vigente a época valorizava o
distanciamento do etnografo através dos métodos de controle, interrogatério e
reconhecimento do terreno (como os empregados por Griaule antes Ogotemmeéli)
(ibidem), Rouch buscou mais do que a mera representagdo em seus filmes, dando
énfase a interacao entre os filmados e o diretor e anulando a relagao hierarquizada
que poderia surgir dessa ordenagao. Os personagens emergem, assim, do ato da
filmagem. O proprio Graule reconheceu o aspecto teatral da pesquisa de campo e
como a partir dele era possivel ser varias personas (ibidem). A céamera impele a
fabricagdo do personagem. Portanto, todo filme é um filme ficcional em alguma
medida. Foi esse reconhecimento que fez Rouch intensificar a ficcdo em seus filmes.

O que podemos apreender do cinema rouchiano é a sua visao de privilegiar
“[...] o processual e o transitorio e nédo as estruturas” (ibidem, p. 54). A realidade n&o
€ tomada a priori em sua totalidade, mas se configura com a que é construida no
flme. E desse ponto que surge a sua verdade. A énfase na construgdo da verdade
possibilita o surgimento de algo novo a partir da transformagao dos colaboradores
em personagens que emergem na realidade filmica (ibidem). A produgdo dos
personagens faz surgir o sujeito atuante que dialoga diretamente com o diretor e

com a audiéncia:

a ironia, ao denunciar que as cenas sao encenadas, aponta para a
sinceridade de que poderiam ser verdadeiras, assegurando, assim, pelo
humor, uma empatia direta entre aquele que a encena e o espectador que a
percebe enquanto encenacgao (ibidem, p. 165-66).

Em Ava Yvy Vera, obra que mescla documentario e ficcdo, os
sujeitos/personagens transpassam os seus sentimentos, justapdem imaginario e

realidade, dando énfase ao aspecto criativo que afeta a audiéncia sensorialmente.



26

Ha nesse filme a valorizagdo da subjetividade e da experiéncia, que de fato o
aproxima das etnografias contemporaneas (ibidem).

Reconstituir a cena social, dando énfase a determinadas situagoes, é “[...]
uma forma de repensar e atualizar [...]" (PIAULT, 2000 apud GONCALVES, 2008, p.
127) as experiéncias reais a partir da interpretacdo que os filmados constroem na
narrativa filmica. O intuito ndo é representar ou copiar a realidade, mas criar uma
realidade outra que surge com o filme. Vejamos como essas constru¢des se dao no
filme Ava Yvy Vera.

A reocupacao da tekoha em 2011 foi um momento marcante para os Kaiowa
de Guaiviry. Positivamente, devido a ocupacédo permanente que se deu a partir
desse ano; negativamente pelo fato do cacique Nisio Gomes, principal agente na
retomada, ter sido brutalmente assassinado. Esses s&o elementos centrais que
orientam Ava Yvy Vera: acontecimentos da ocupagao de 2011 e a vida na tekoha
apo6s a permanéncia sdo reencenados diante da camera.

A violéncia com que os pistoleiros agiram para expulsar os Kaiowa das suas
terras € apreendida através da tensdo dos personagens conforme a histéria vai
sendo descrita. A tristeza que percorre os olhares e entreolhares sérios, o segurar
do choro, o siléncio presente entre as pequenas frases ditas, o movimento
desordenado das maos, o balangar das pernas ultrapassam os limites da narragao e
atinge as nossas emogdes (Figuras 1 e 2). Ao mesclar elementos de etnoficcéo a
narrativa, o filme fixa profundamente o quao desesperador € a violéncia sofrida pelos
povos indigenas no Brasil. E essa liberdade de contar e reencenar as suas préprias

histérias que a etnoficcdo permite.
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Fonte: AVAYvy Vera -A Trrardo Povo do Raio (coletivo de liderangas e joves da tekoha Guaiviry,
2016).

Figura2-F nto da cena: 29’30”.
r . AL ]

Fonte: AVAYvy Vera - A Trra do Povo do Raio (coletivo de liderangas e joves da tekoha Guaiviry,
2016).

Passado o periodo de reconquista da tekoha, o filme preocupa-se em exibir a
vida cotidiana em Guaiviry: o que as criangas fazem, como € a escola, quais sdo as

principais celebragdes e o como a cosmologia e a histéria de ocupacéao do territdrio
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tradicional é operada através dos ensinamentos dos mais velhos. Sdo através
destas cenas que percebemos que a dinamica de reocupagao do territorio altera a
propria forma de sociabilidade dos Kaiowa, produzindo novas formas de estudar,
festejar e organizar as moradias. A prépria forma de transitar é alterada durante a
ocupacao: € preciso estar sempre atento, espreitando entre a mata, a fim de evitar o
contato direto com os karai (Figura 3).

Figura 3 - Fragmento da cena: 22'30".
N & 3

r (TN
I8 Assima'gente/se escondia
* ¢ g8 dosKaraie(dospistoleiros;
Fonte: AVA Yvy Vera - A Terra do Povo do Raio (coletivo de liderancas e jovens da tekoha Guaiviry,
2016).

Outra questdo fundamental € que a encenacao possibilita a vivéncia da
reocupagao tanto pelos espectadores quanto pelos personagens mais jovens que
nao viveram a experiéncia de fato. Na cena que se inicia em 25'50” vemos como a
ocupagao é experienciada pelos jovens (Figura 4). Tal possibilidade s6 poderia surgir
através da producgao filmica, poderosa ferramenta de propagacgédo de informagao
utilizada pelos Kaiowa para recontarem a sua historia através da imagem. A camera,
aqui, operou como uma ferramenta catalisadora, provocando o engajamento dos
mais novos, que por sua vez, revelou aspectos subjetivos presentes nas suas vidas

que de outra forma seria dificil de evidenciar (SJOBERG, 2006).
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ey
\!gmos vigiar, para que
osjKarai nao venham!

Fonte: AVA Yvy Vera - A Terra do Povo do Raio (coletivo de liderangas e jovens da tekoha Guaiviry,
2016).

Se o filme ndo € uma tentativa de copiar a realidade, mas sim um produtor de
uma realidade propria, a ficcdo, a imaginagdo e a encenagdo s&o mecanismos uteis
e apreciados para produzir uma histéria outra que se distancia da comum imagem
estereotipada pela qual os indios sao vistos. Dai o apelo as imagens como “[...]
alternativas de representar a experiéncia social e [...] de se discutir novos modos de
representacdo da questdao do sensivel e do emocional na forma de apresentacao
dos fendmenos sociais” (MACDOUGALL, 2000 apud GONCALVES, 2008, p. 141). A
encenacao permite, enfim, alterar os pontos de vista, que se abrem em uma
multiplicidade de perspectivas que anulam a relagdo sujeito/objeto, eu/outro para
ensejar a relagao sujeito/sujeito, outro/outro (GONCALVES, 2008).

Se para Rouch, “tudo que eu posso dizer hoje € que no campo o simples
observador se modifica a si mesmo” (ROUCH, 2003 apud GONCALVES, 2008, p.
150), acredito que essa modificagdo alcanga inclusive a audiéncia. Se nossa
hipétese é que o filme é capaz de constituir uma relagdo entre ele e os
telespectadores, essa relagdo é a causa de uma transformacgao, pois como aponta
Viveiros de Castro (2002), toda relagao é uma transformacao (GONCALVES, 2008).

Ao sofrer os choques das sequéncias de imagens, a plateia é capaz de modificar-se,
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suspendendo a sua categoria de sujeito que consome um objeto, para tornar-se
outro que mantém uma relagéo com o filme e com os filmados.

Distanciando-se do documentario de observacao, a criacdo de personagens
produz empatia e, de certa maneira, identificagao entre o filme e os telespectadores.
A experiéncia vivida ganha dimensdo central no filme, envolvendo-o de uma
dramaticidade profunda. Essa experiéncia atrelada ao ato de ficcionar, mescla real e
imaginario, possibilitando que os espectadores participem da vivéncia através da

imaginacao do ato.
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3 CINEMA E ANTROPOLOGIA COMPARTILHADA

A etnoficcao, diferentemente de um projeto ficcional comum, busca revelar
aspectos culturais de uma determinada sociedade. Acrescentando ficcdo a
elementos etnograficos, esse tipo de recurso cria um espago confortavel para que os
sujeitos/personagens possam se expressar livremente em uma situagdo que se
passa como real, mas que é factivel ou que de fato aconteceu. A improvisagao da
atuacdo combinada a liberdade do cinema compartilhado possibilita que os
envolvidos expressem as suas mais intimas histérias e pensamentos (SJOBERG,
2006).

A etnoficcdo em Ava Yvy Vera foi alcangada, em grande parte, devido a
confianga entre os seus colaboradores. As pessoas envolvidas na produgao do filme
sdo proximas e sustentam uma abertura que podemos aproxima-la do conceito de
antropologia compartilhada. Partindo das concepgdes rouchianas, o objetivo deste
capitulo é discutir a relagao entre etnoficcdo e antropologia compartilhada e como
ambos os conceitos estao intrincados na produgéao do filme estudado.

A parte a sua ambiguidade e falta de definicdo, podemos utilizar o termo
etnoficgdo para os filmes que sao derivados tanto da pesquisa etnografica quanto da
vertente artistica. Talvez pelo proprio carater transgressor dos filmes de Rouch,
impossibilitando a sua classificagdo unicamente em filmes etnograficos ou ficcionais,
o termo tenha surgido como uma forma de sintetizar a caracteristica principal desse
tipo de producdo: o ato de improvisar a partir das préprias experiéncias para
alcancar temas pertinentes aos estudos antropolégicos sem que com isso
desconsidere a ficcdo como forma de produzir conhecimento. E a partir do real que
se produz a imaginagao e a fabulagédo presentes nos filmes de Rouch. (COELHO,
2015; CAIXETA, 2004).

Na outra via, a antropologia compartilhada estabelece na improvisagéo o seu
elemento central, estimulando a liberdade para seguir o curso dos acontecimentos
sem necessariamente haver um roteiro fixamente estruturado. Ha, assim, maior
autonomia para a imaginagao, para a aproximagdo com 0s sujeitos, com o lugar,
com o instante.

Se em algumas das suas produgdes - principalmente as iniciais -, Rouch

segue as concepgdes tradicionais do filme etnografico a época (ARAUJO SILVA,
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2010), seu projeto muda drasticamente. De mera constatagdo do observado, as

suas produgdes passam a construir um imaginario com os personagens.

O que Rouch filma entdo, e em primeiro lugar, ndo sdo mais as condutas, ou
0s sonhos, ou os discursos subjetivos, mas a mistura indissociavel que os
liga um ao outro. O desejo do cineasta € dedicar-se ao desejo de seus
personagens, organizando-o (FIESCHI, 2010, p. 29).

Nao mais o simples registro, Rouch busca produzir a historia a ser exibida no
momento mesmo das filmagens e da interagdo com os seus colaboradores. Na
tentativa de livrar-se dos seus pressupostos, ndo ha uma preévia intencao do diretor.
Pelo contrario, os seus filmes surgem da colaboracdo de todos em um projeto
conjunto que envolve desde a diregcao até as filmagens e atuagao. Tal criagdo sé
poderia existir a partir da cumplicidade entre o cineasta e os sujeitos/personagens.
“Criacao coletiva, improvisacao, espontaneidade, cumplicidade: talvez sejam esses
0s meios privilegiados pelos quais Rouch, de observador de ritos, cruzou a linha
para se tornar, a seu modo, criador de ritos” (FIESCHI, 2010, p. 30).

Como exemplo, observamos a conexao entre a antropologia compartilhada e
a valorizagao das subjetividades dos sujeitos/personagens no filme Moi, un noir
(Jean Rouch, 1958). Neste filme, o embate com a modernidade - e o advento da
cidade, sua primogénita -, produz a indiferenciagdo das identidades, situagdo que
acomete os personagens Eddie Constantine e Edward G. Robinson que Rouch
acompanha com sua camera participante (COSTA, 2018). Logo, é através do
compartilhamento entre os envolvidos que os filmados despontam como suijeitos,
estando na mesma posi¢cao de quem os filma. O filme torna-se o encontro para
compartilhar as experiéncias que, por sua vez, serao investidas na realidade filmica.

Nota-se, assim, a importancia da improvisagcao e da imaginacao (elementos
centrais na producdo etnoficcional) na realizagdo de uma obra compartilhada. A
improvisagao produz um trabalho criativo capaz de explorar questdes importantes
para os sujeitos/filmados. A imaginacao é introduzida e o filme pode “[...] contar o
qgue nao pode ser contado de outra forma” ( ROUCH, 1995 apud SZTUTMAN, 1997,
p. 25). Fica evidente que a liberdade advinda da etnoficcdo permitiu que questdes
dificeis de serem pronunciadas pelos Kaiowa de Guaiviry fossem discutidas atraves
do filme®. Nao so a diregdo e a montagem do filme foram colaborativas', bem como

percebemos que os sujeitos/atores tiveram autonomia para construir a narrativa,

% Essa questdo foi aprofundada no capitulo 3.

' Ver capitulo 2.
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misturando as suas intengdes pessoais as dos personagens do filme. Em suma,
podemos afirmar que a etnoficcdo esta diretamente implicada com um trabalho

coletivo.

3.1 Reencenacgao e trabalho compartilhado

Da reencenacéo surge a fabulagao das lembrangas dos sujeitos/atores. Essa
reflexividade demonstra a colaboracdo presente na construcido do filme, sendo
capaz de direciona-lo através dos desejos dos envolvidos. E essa condigdo que leva
Lopes (2008, p. 287) a crer “... ] que a etnoficcdo leva ao maximo o carater
compartilhado da proposta dos filmes de Rouch”. Nos paragrafos seguintes,
discutiremos como essa condi¢cido se apresenta em Ava Yvy Vera.

Na cena que se inicia aos 551", a narrativa adentra no acontecimento da
retomada da terra. O episddio é rico em detalhes: duas pessoas estao preparando o
acampamento, enquanto o restante foi se banhar. Eles amarram os galhos que
servirdo de suporte para a lona de plastico que fornecera o abrigo. No momento em
que realizam a agéo, tecem também um dialogo de preocupagédo em relagdo aos
seus companheiros que foram ao rio, pois o barulho podera alertar os karai. A
retomada da terra € angustiante: ndo ha recursos para o abrigo ou comida, e os
Kaiowa dependerdo do suporte do 6rgao indigenista (Funai), sobrevivendo a toda
sorte de ataques violentos. Aos 9'14” a fogueira estd armada e um dos individuos
atesta, através da entoagao do apito, que o local esta seguro, para que assim 0s
outros possam somar ao acampamento. A cena termina aos 10’ dando a entender
que o acampamento resistiu até o dia seguinte.

No intermédio, assistimos ao rezador de Guaiviry expor os fundamentos
cosmoldgicos e sociais que sustentam a vida dos Kaiowa, o cotidiano na tekoha no
pos-retomada, os ensinamentos dos mais velhos e a histéria de ocupacgédo do
territério. Durante essas cenas, ha uma preocupagdao com o0 que esta sendo
registrado pelas lentes da camera, mas ha também a prépria acdo sendo
desenvolvida durante as filmagens que ultrapassa as expectativas de produzir um
filme. Nesse sentido, o ato de filmar incentivou a participagao dos sujeitos de forma
ativa, como no aprendizado da dancga tradicional (os garotos e as garotas praticando
ou tomando notas; ver Figuras 5 e 6) ou das criangas que auxiliaram nos afazeres

da moradia e no preparo da chicha (bebida fermentada). A participagdo das criangas
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€ notoria. Talvez seja um reflexo da eminente preocupagédo em Guaiviry de transmitir
0 conhecimento aos mais novos, que transpassa no filme a constante agdo dos
jovens. Ou mesmo a prépria condicdo da montagem do filme que nao dispde de um
personagem principal pelo qual a historia se desenrola, ampliando assim o espago

para o engajamento dos demais.

Figura 5 - Fragmento da cena: aula (17'45”).

Fonte: AVA Yvy Vera - A Terra do Povo do Raio (coletivo de liderangas e jovens da tekoha Guaiviry,
2016).
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Figura 6 - Fragmento da cena: aula (17'50").

Fonte: AVA Yvy Vera - A Terra do Povo do Raio (coletivo de liderangas e jovens da tekoha Guaiviry,
2016).

Aos 24’577, retornamos ao episddio do acampamento. Climax do filme, a
cena inicia com a apreensdo dos Kaiowa devido a possivel descoberta do seu
alojamento. De fato, os pistoleiros invadem e comegcam a disparar com as suas
armas de fogo. Na tentativa de se salvarem, os Kaiowa saem em disparada em
busca de abrigo na mata.

Essas sdo cenas que tornam incertas as reflexdes do telespectador: ele esta
diante de uma encenagao ou a camera realmente captou a agcdo sem nenhuma
interferéncia? Os atores tiveram tamanha liberdade na colaboragao do filme que
acabaram por mesclar os personagens com as suas subjetividades. A camera os
incentivaram a interagirem entre si e com o equipamento de filmagem, que deixou
de ser um elemento estranho na comunidade.

Essa apropriagao € visivel nas cenas finais que marcam o Kotyhu. A camera
nao s6 acompanha os convidados a caminho da festa, bem como danga e canta
com eles. Se nao fosse pelas filmagens, talvez a festa ndo seria tao participativa e
animada (Figuras 7 e 8). Consequentemente, houve um empenho em registrar os

cantos e dancgas para que a tradicdo nao caia em total esquecimento.
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Figura 7 - Fragmento da cena: convidados indo a festa (40°07”).

- Vaf'nQS indo'com o canto ’cflro Kofym“‘.
-Sim.

Fonte: AVA Yvy Vera - A Terra do Povo do Raio (coletivo de liderangas e jovens da tekoha Guaiviry,
2016).

Figura 8 - Fragmento da cena: festa (43'30").

UINCA A
% A .

Fonte: AVA Yvy Vera - A Terra do Povo do Raio (coletivo de liderangas e jovens da tekbha Guaiviry,
2016).

A colaboracdo que é potencializada pela construcdo desse tipo de cinema
visa menos a descricdo da realidade social estudada do que a comunicagao entre o

cineasta/pesquisador e os atores/sujeitos:

Enfim, a presenca do antropdlogo na etnoficgdo parece sofrer de um grau
de bastante significativo de descaracterizagdo enquanto posicdo de
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autoridade. Aos atores-sujeitos é reservado um grau de poder de decisao,
de forma que as irrup¢des do antropodlogo se fazem mais num carater de
provocagao mesmo do que de uma figura mais forte na organizagao das
representacoes, tal como se costuma verificar no formato do documentario.
Neste sentido a etnoficgdo parece levar ao maximo o carater compartilhado
da proposta dos filmes de Rouch (LOPES, 2008, p. 282).

Esse dialogo opera, inclusive, na propria linguagem do filme, ampliando a
comunicagdo para a audiéncia, que passa a interagir com o seu discurso. A
etnoficgdo, por meio do improviso “[...] que obriga o antropdlogo-cineasta a se deixar
ser conduzido por seus colaboradores [...]” (LOPES, 2008, p. 282), evoca o
florescimento das subjetividades dos sujeitos/atores, garantida pela liberdade da
colaboragéao conjunta.

Assim, a subjetividade em Ava Yvy Vera foi certamente alcangada através do
trabalho compartilhado e do improviso desenvolvido na construgao do filme. Esses
foram mecanismos que possibilitaram alcangar narrativas outras que seriam dificeis
de lograr de outra forma: o filme construido nessas condi¢gdes possui um apelo
emocional “[...] que foge a ideia de controle que envolve o processo objetivo, ou da
objetivacéo da realidade” (LOPES, 2008, p. 284), o que atinge a audiéncia com maior
influéncia.

A estrutura rigida de um documentario tradicional ndo permitiria a aparigao da
verdade filmica que a encenagéao e a liberdade dos sujeitos/atores possibilitaram. O
documentario seria incapaz de mostrar determinadas situagdes, justamente porque
se colocava distante das cenas, imparcial diante da realidade, visando atingir ao
maximo uma certa ideia de objetividade. Diferentemente, Ava Yvy Vera buscou a
camera participante, incentivando e potencializando as pessoas em sua realidade.
“[...] a cdmera pode ser ndo um obstaculo a expressdao dos homens que tenham
alguma coisa a fazer ou a dizer, mas, ao contrario, um estimulante incomparavel”
(ROUCH, 1960a apud CAIXETA, 2004, p. 137).

Igualmente, a abertura com que Rouch desenvolveu seus filmes, além de
incentivar a participacdo dos personagens na produgao do filme, alterou a propria
concepgao desse antropdlogo/cineasta. Ao participar efetivamente da vida cotidiana
dos seus colegas, Rouch enxergou que a camera também o transformou. Seu olhar
(e a sua pessoa para os sujeitos/filmados) foi transformado pela experiéncia de

produzir o filme (cine-transe).
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A experiéncia do cine-transe permite que o cineasta se afaste da sua
consciéncia de etnégrafo que precisa explicar e descrever os acontecimentos que

ele presencia, para aproxima-lo

[...] dos estados de consciéncia das pessoas que ele nos mostra, seu
trabalho entdo consistindo menos em explicar de fora o sentido do transe
alheio do que em partilha-lo, traduzi-lo em si mesmo, ou seja, em seu filme,
no nivel do seu estilo de captacéo, para entrar, por analogia, em sintonia
com o sujeito possuido (ARAUJO SILVA, 2010, p. 78-79).

O dialogo que Rouch estabelece com as populagbes das quais ele tem
contato ocorre através de dois alicerces: primeiro, € preciso abrir espago para a
afirmacao do outro enquanto sujeito; no entanto, tal insurgéncia ocorre sem que a

propria subjetividade do cineasta seja reduzida.

Assim, eles [Rouch e Glauber Rocha, a respeito da aproximagao que Araujo
Silva faz entre os dois autores] emprestam sua voz ao Outro, mas tomam
também a palavra para se exprimirem diretamente enquanto sujeitos entre
outros sujeitos, recusando o efeito de transparéncia do discurso do saber e
relativizando o ideal de objetividade do qual ele poderia se valer (ARAUJO
SILVA, 2010, p. 73).

Essa € a caracteristica principal da antropologia compartilhada: menos a
observacao ou a constatacdo de uma questao introdutdria - certamente encadeada
em uma obra de viés expositivo -, do que a utilizagdo da imaginagdo dos
sujeitos/personagens que abre espago para a manifestagdo dos seus desejos e
emocoes.

Dado que todo filme se constitui a partir da narrativa, sua relacdo com a
realidade sera sempre da ordem da representacido. A representacao, por sua vez, é
menos a realidade em si do que o imaginario, o que possibilita que as situagdes da
realidade sejam reveladas a partir da sua especulacao (SZTUTMAN, 1997). Apesar
da constante negligéncia do carater ficcional dos filmes, essa € uma das maiores
qualidades que um filme etnografico pode florescer. Livre das amarras positivistas da
escrita etnografica, ele vislumbra a pluralidade de sujeitos “[...] impassivel de
reducdo a modelos abstratos de analise”. (SZTUTMAN, 1997, p. 23). Esse tipo de
producdo promove personagens e historias cativantes, que revelam a realidade a
partir da ficgao.

Nesse sentido, atrai a atencdo a forma como Ava Yvy Vera rompe com a
concepgao antropologica classica de uma cultura como totalidade, imobilizada na
historia aguardando a sua descoberta pelo antropdlogo que a descrevera em seus

minimos detalhes. Contra a generalizagdo, Ava Yvy Vera apresenta o discurso, o
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sonho, o desejo dos seus colaboradores. E ndo ha meio melhor para expressar
estas falas do que o audiovisual.

Os participantes puderam avaliar o arranjo final e organizar a obra conforme
as suas pretensoes, evidenciando que o filme ndo € uma versao particular (de um
diretor, idealizador etc), mas acao da coletividade. Os atores estao posicionados nao
mais como personagens na histéria particular de um sujeito unico, e sim como
sujeitos que transmitem e trocam experiéncias.

Chegou, enfim, o momento que Rouch previu. Com a facilidade da tecnologia

atual, a cdmera que antes era operada pelo estrangeiro, passa a

[...] participar de forma tao total [que se desloca] automaticamente as maos
daqueles que, até agora, estiveram sempre em frente as lentes. Neste
ponto, antropdlogos néo controlardo mais o monopodlio da observagao: sua
cultura e eles proprios serao observados e registrados. E deste modo o
filme etnografico nos ajudara a ‘compartilhar’ a antropologia (ROUCH,
2003a apud GUERIOS, 2016, p. 125).

O que existe no filme analisado, portanto, € um exercicio do dialogo
(CRAPANZANO, 1991). Através da recepgéo do filme", percebemos que foi travado
uma comunicagao entre ele e a audiéncia no sentido de estabelecer uma troca, um
atravessamento, aproximando o entendimento de sujeitos culturalmente
diferenciados na dire¢cao de uma compreensdo mutua.

Nessa perspectiva, o filme torna-se um meio eficaz para estabelecer a
comunicagado entre sujeitos de diferentes culturas. Diferentemente do texto, o
audiovisual mobiliza sensorialmente os individuos de forma a ativar as suas
emogdes. E tal manifestagao ocorre com maior facilidade através das oportunidades

que emergem da antropologia compartilhada e da etnofic¢éo.

" Principalmente em festivais e mostras de cinema (Ver capitulo 2).
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CONCLUSAO

Inicio esta conclusdao com dois textos inspiradores de André Brasil (2016,
2018) que infelizmente s6 tomei conhecimento ao final deste trabalho. Neles, Brasil
€ didatico ao demonstrar como o uso da imagem pode ser positivo na luta pela
demarcacgao da terra. Se a “nossa época nao seria senao a tentativa implacavel de
eliminar o povo dos excluidos, de modo a produzir um corpo uno, indivisivel” (Brasil,
2016), Ava Yvy Vera é a contrapartida que questiona a politica hegemonica e define
o local dos Kaiowa de Guaiviry na luta da retomada das terras ancestrais. Assim se
deu o desenvolvimento do filme que caminhou para uma questdo politica de
visibilidade e divulgacao da violéncia que sofrem os povos indigenas no pais, bem
como para valorizar a sua autoestima.

A questdo do retorno a terra ancestral € central no filme. Se a sociedade
envolvente empenhou-se permanentemente para invisibilizar e enfraquecer a ligagao
historica, social e cosmoldgica dos povos tradicionais com o seu territorio, estes
possuem uma relagdo com o entorno seguramente divergente dos modernos.

Enquanto boa parte dos setores da economia, da sociedade civil e da
administracdo publica ainda consideram o territério como um recurso a ser
consumido em uma escala de progresso incessante (ofuscados pela sua utilidade
pratica), resquicio do projeto moderno de produzir a separagao natureza/sociedade,
para os Kaiowa o retorno as suas terras implica compreender o lugar como um fluxo
de significados. A terra possui outros atuantes, como o cosmoldgico, que afetam o
modo de vida da populagao indigena. A terra carrega as memorias, 0s ancestrais, 0s
ritos, o cultivo; em suma, suas vidas, sua existéncia. A utilizacdo desenfreada dos
recursos naturais e a consequente destruicdo do meio ambiente afeta toda essa
existéncia.

Assumindo a correlacdao entre o natural e o social, assumindo assim a
existéncia de diversos seres que possuem o estatuto de sujeito (liquidando o
antropocentrismo moderno), os Kaiowa de Guaiviry se importam menos com a terra
enquanto territério a ser explorado do que com a sua relagdo com os outros entes
gue mantém o seu sistema cosmoldgico equilibrado.

No embate contra a sociedade moderna, a luta pela terra tradicional precisa
ser evidenciada. Contra a suposta superioridade do homem moderno que necessita

dominar e subjugar os outros coletivos, seres e o proprio sistema Terra, os Kaiowa
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de Guaiviry encontraram no audiovisual uma maneira de expor os seus multiplos
pontos de vista. A retomada foi findada, mas a luta ainda nao terminou para que o
territorio seja demarcado. A memdria, o sonho e o desejo dos que se foram estaréao
vivos na pelicula, para que as geragdes futuras tenham uma referéncia integra.

Através do filme foi possivel vivenciar a experiéncia da tekoha que ainda néo
foi demarcada, mas que faz parte da vida das pessoas de Guaiviry. Por meio da
ligacado entre documental e ficcional, entrelagcando histéria e desejo, os participantes
do filme puderam experienciar a luta pela demarcagéo da terra, bem como a vida
cotidiana no territorio tradicional retomado (BRASIL, 2018).

Contra a generalizagdo e homogeneidade, Ava Yvy Vera apresenta a
complexidade dos Kaiowa que residem em Guaiviry. Suas subjetividades estao
asseguradas no filme através do trabalho colaborativo e da liberdade que tiveram
para acrescentar suas ideias, imaginagdes, emocdes, desejos e fabulagdes. A
abertura da autoria compartilhada anula o dominio por um unico sujeito, o que
incentiva a autonomia e liberdade na produgdo do filme. Nessa condigdo, as
subjetividades dos participantes sao postas em profundidade, identificando que a
alteridade indigena € mais complexa que os modelos pré-estabelecidos.

Se o homem moderno enxerga apenas a si como sujeito, transformando todo
o resto em objeto que deve ser forgado a partilhar dos mesmos ideais, os Kaiowa
resistem fisica e simbolicamente através da pelicula, sendo o filme a reunido de
discurso, sonho e desejo dos seus colaboradores. Obra compartilhada, Ava Yvy
Vera é uma produgéo que potencializa as subjetividades dos envolvidos, elaborando
uma relagdo entre sujeitos que ndao mais s&o representados, mas que passam a
interagir (entre si e com a audiéncia) a partir da emergéncia da realidade filmica.

A partir da reencenacao da historia traumatica e do cotidiano em Guaiviry, o
filme serviu tanto como meio para os Kaiowa refletirem sobre a propria realidade,
como para transmitir as suas questdes, demandas e modo vida aos telespectadores
de fora, enfatizando a complexidade da retomada que ndo € discutida
apropriadamente no meios de comunicacdo mainstream. Nesse sentido, o uso da
etnoficcdo e da autoria compartilhada facilitou o acesso a essa complexidade,
através da incorporagao (seja na atuagao ou no trabalho compartilhado da diregao,
edicao e producao) das subjetividades dos participantes. A improvisagao da atuagao
combinada a liberdade do cinema compartilhado possibilitou que os envolvidos

expressassem as suas mais intimas historias e pensamentos (SJOBERG, 2006).
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Por outro lado, a incorporacédo desses elementos filmicos criou uma narrativa
sensorial, capaz de afetar a audiéncia e estimula-la a refletir com os Kaiowa a
questdo da retomada das areas ancestrais e dos povos indigenas no pais,
mantendo, assim, uma comunicagdo. A emergéncia dos personagens e suas
emocbes, mesclando realidade e ficcdo, produz empatia e identificacio,
possibilitando que os espectadores participem da experiéncia através da imaginagao
do ato.

Se o filme ndo é uma tentativa de copiar a realidade, mas sim um produtor de
uma realidade propria, a ficcdo, a imaginagao e a encenagdo s&0 mecanismos uteis
e apreciados para produzir uma histéria outra que se distancia da comum imagem
estereotipada pela qual os indios sao vistos. A encenagao permite, enfim, alterar os
pontos de vista, que se abrem em uma multiplicidade de perspectivas que anulam a
relacdo sujeito/objeto, eu/outro para ensejar a relagdo sujeito/sujeito, outro/outro
(GONCALVES, 2008). Essa relagao atinge, inclusive, a audiéncia que modifica-se ao
suspender a sua categoria de sujeito que consome um objeto, para tornar-se outro
que mantém uma comunicagdo com o filme e com os filmados. Nota-se a
importancia da camera enquanto elemento agenciador: a sua presencga incentivou
tanto a participagdo dos sujeitos na fabricagdo do filme quanto na interagdo entre
eles e audiéncia, estabelecendo uma comunicagdo entre sujeitos de diferentes

culturas.
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